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RESUMO

O objetivo desta pesquisa € buscar desenvolver um estudo de arquivos de pro-
cessos de base semibtica na arte contemporénea, analisando o processo criativo de
Rodrigo Braga e através disto investigar os caminhos da arte para entender um artista
que transita entre diferentes linguagens.

A dissertacédo sera desenvolvida, através de um levantamento da evolugéo da
carreira de Rodrigo Braga e de trabalhos emblematicos do artista nas ultimas décadas.
Serao estudados, na sequéncia, os esbocos, anotagdes e desenhos, ou seja, docu-
mentos de seu processo de criacao e, por fim, o acompanhamento em montagens de
exposicoes, onde o artista sera observado de perto, enquanto finaliza um trabalho,
antes de abrir para exposicao publica. O resultado dessas andlises levara a pesquisa
ao conhecimento de alguns procedimentos processuais que ajudara a entender a obra
de Rodrigo Braga.

Por se tratar de um artista novo, com a carreira ainda em evolugéo, onde a sua
obra estd em processo de desenvolvimento, a pesquisa tende a gerar descobertas que
ainda sao inéditas, inclusive ao artista. Os estudos serao elaborados focando em tra-
balhos realizados nas uUltimas décadas e também nos projetos desenvolvidos no decor-
rer da pesquisa.

Através desses documentos de processo de producdo serdo mapeados 0S percursos
de Rodrigo Braga no contexto artistico brasileiro e internacional e, assim, apresentar
como se da a relacado de suas obras com a performance, fotografia, video, instalacédo e

a evolucao de seus trabalhos pautada no processo de criagcao

PALAVRAS-CHAVE - Rodrigo Braga, estudo de arquivos de processo, fo-

tografia, comunicacéo.



ABSTRACT

The objective of this research is to develop a study of the archives of
semiotic-based processes in contemporary art and analyzing the creative process of
Rodrigo Braga to investigate the ways of art through this and to understand the
artist that transits be-tween different languages.

The dissertation will be developed by surveying the evolution of Rodrigo Braga’s
career and his emblematic works in the last decades.

Covering his sketches, annotations and drawings, even documents in creation process,
and by the end, following-up in exhibitions, where the artist will be observed closely,
while finishing a work, before opening for public exposure.

The result of these analyzes will lead the research meeting some procedural
proce-dures that will help to understand the work of Rodrigo Braga.

As a new artist, with a career that is still in progress and since his work is in the process
of development, the research tends to generate discoveries that are still unpublished,
including the artist himself.

The studies will focus on his carried out works during the last decades and
on the projects which are developed during the research.

Through these documents of production process, the trajectories of Rodrigo
Braga will be mapped into Brazilian and international artistic context and, thus, to
present how much are his works relate to the performance, photography, video,

installation and the evolution of his works based on creation process.

KEY WORDS - Rodrigo Braga, study of process archives, photography, communication.



INTRODUCAO

Quando a fotografia foi inventada, no século XIX, era comum ouvir criticos pre-
gando o fim da pintura, pois, temiam eles, a partir desta nova invengcdo, um aparato
mecanico iria produzir a imagem e ndo mais as maos dos pintores. Este fato gerou
grandes discussdes sobre os efeitos dessa invengdo sobre o futuro da arte. O

poeta Charles Baudelaire foi um desses opositores da fotografia.

“Como a industria fotografica era o refugio de todos os pintores fracassados,
sem talento ou demasiado preguicosos para concluirem seus esbogos,
essa mania coletiva possuia ndo s6 o carater da cegueira e da imbecilidade,

mas assumia também o gosto de uma vinganca. (BAUDELAIRE, 1998, p.86)

Hoje sabemos que esta descoberta foi realmente importante para a historia da
arte, mas, ao invés do que temia Baudelaire, ela ndo acabou com os pintores e sim os
libertou para producao de outros tipos de arte, mais subjetiva e conceitual. A partir do
momento em que existe uma camera que consegue, a partir da paisagem a sua frente,
registrar em um suporte uma imagem, esta descoberta criou um meio onde novas pos-
sibilidades de representacéo foram ganhando espaco. A historia da arte logo viu essa
revolucéo tomar forga. Na segunda metade do século XIX surge na Franga um movi-
mento artistico que é uma consequéncia do surgimento da fotografia, 0 movimento im-
pressionista, onde os pintores registram em suas telas, imagens onde a impressao do
sol sobre a paisagem é recorrente. Além da grande importancia dada a luz, os impres-
sionistas assumiram composi¢des que até entdo nao eram comuns nos quadros, 0 que
hoje é chamado de corte fotografico, uma técnica que o enquadramento viabilizado

pelas cameras fotograficas ajudam a privilegiar.
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Roland Barthes, no livro “A Camera Clara” diz que “A fotografia € uma evidéncia
intensificada, carregada, como se caricaturizasse, nao a figura do que ela representa (€
exatamente o contrario), mas sua propria existéncia”. (Barthes, 1984, p.27). Uma
imagem que passa a existir tendo sido produzida por um equipamento mecanico
apontado para uma paisagem € diferente de uma imagem produzida a partir das
técnicas de pintura e imaginacdo do artista. Esse carater de evidéncia discutido por

Barthes, ajudou os artis-tas a se concentrarem em outras formas de promover sua arte.

O século XX encontrou a produgcéo de imagem sofrendo as alteracbes destas
mudancgas. O papel da fotografia, desde entdo, foi tdo importante para a sociedade
moderna que mudou as relacbes entre homem e imagem, arte e representagao.
Chamo a atencéo para este inicio da trajetéria fotografica para entender a importancia
sobre os movimentos artisticos abstratos que se desenvolveram ao longo do século
XX, incluindo ai a crise de significacdo dos anos 1960 - que culminou no expressionis-
mo abstrato americano e assim entender o cenario criativo no final do século, onde o
artista estudado neste trabalho, desenvolve seu processo criativo. O surgimento da fo-
tografia digital - essa sim uma ‘mania coletiva’, como pregava Baudelaire mais de um
século atras - popularizou ainda mais a fotografia, como afirma Gléria Ferreira, do pre-

facio do livro “Dispositivos de registro na arte contemporanea”, de 2009:

‘Bu vejo o mundo com dez megapixels, alardeia recente publicidade
francesa de um aparelho digital. De fato, o mundo parece cada vez mais ser
olhado pelo registro do que foi visto. Da célebre narrativa de Plinio sobre o
surgimento da arte pelas marcas tragadas por Dibutades sobre a sombra de seu
amado a atual profusdo de imagens que constituem uma ‘memoéria em
rotacdo’, nas palavras de Vilém Flusser, é o préprio modo de perceber o mundo

que se vem transformando.”

Essa popularizagdo de producdo de imagem por um dispositivo relacionado a

industria e mercado e seu impacto na forma como os artistas trabalham, foi impulsion-
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ado pela avalanche de publicidade e meios para fazer o homem consumir cada vez
mais imagens. Desde a criacdo do modelo compacto das cameras fotograficas, o
lancamento do filme colorido até a nova grande acéo mercadolégica do dispositivo digi-
tal. Este cenario, onde a fotografia ocupa cada vez mais um papel importante, é fun-

damental para se entender os caminhos percorridos pela arte:

“No universo da arte, & o proprio modo de perceber o mundo que se vem
transformando. No universo da arte, um dado das transformacdes na
praxis dos ‘simplesmente artistas’, nas palavras de Allan Kaprow, ocorri-das a
partis do pés-Guerra e radicalizadas nos anos 1960, é a constitu-icdo da obra
de arte como situacdo, sem espaco exclusivo de atuacdo, expandida em
redes de significacbes e fazendo confluir diferentes prati-cas artisticas,
territorios e dispositivo técnicos”. (GLORIA FERREIRA, 2009, p.14).

Neste panorama de transformag¢do ambientado na vida moderna surgem artistas
que extrapolam o enquadramento e passam a dialogar com varias formas de criagédo e
apresentacdo de seu trabalho. Jovens criadores, como Rodrigo Braga, que néo esta
preocupado em escolher uma unica forma de atuacéo e sim ter a liberdade para transi-
tar entre diferentes linguagens, como a performance (atividade artista que é desen-
volvida de diversas formas: com a presenca do artista no museu ou galeria ou uma
atividade promovida pelo artista e documentada, que posteriormente é apresentada em

exposicoes, etc), fotografia, video, desenho e instalacéo.

Rodrigo Braga, nasceu, estudou belas artes em Recife e desde final dos anos
2000 vem apresentando projetos artisticos onde une fotografia, video, instalacdes.
Muitos desses trabalhos tem a presenca do artista em cena. Como “Desejo Eremita”,
onde a partir de uma experiéncia de residéncia artistica, ele produziu fotografias tiradas
durante este periodo de isolamento. O projeto previa o afastamento do artista dos
grandes centros. Para isso Rodrigo Braga escolheu a cidade de Solidao, no interior de

Pernambuco.
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“Neste projeto me proponho a uma radicalizagdo da experiéncia da imer-sdo
sobre um tema ou situacdo. E uma amplificacdo de algo iniciado e que pede
o desenrolar e o aprofundamento como uma poética em curso. E também uma
potencializando de uma pesquisa sobre a linguagem fotografica em
dissolucdo de fronteiras com outras linguagens artisticas (como a

performance e a Land Art) e uma abertura de ressignificacbes para a

fotografia de paisagem. (BRAGA, 2015, entrevista ao autor)

No ambito deste conceito de transformacao da arte nos ultimos séculos e estu-

dando o processo de trabalho do artista em questédo, a pesquisa pretende mapear os

caminhos do artista Rodrigo Braga, os elementos que envolvem seu processo, para

assim apresentar uma pesquisa sobre os meios onde ele transita para criar sua

obra.

Embora seja um artista jovem, a obra de Rodrigo Braga é vasta, uma rapida

navegacao em seu website possibilita a visualizacdo de mais de de 20 projetos artisti-

cos. Nesta dissertacéo serédo estudados alguns desses trabalhos, que s&o:

“Para quem me faz bem”, de 2001 - Fotografia;

“‘Risco de Desassossego”, de 2004 - Fotografia Digital Manipulada;
“Fantasia de Compensacgao”, de 2005 - Fotografia Digital Manipulada
“Desejo Eremita”, de 2009 - Fotografia;

Sal e Prata, de 2010 - Video;

More Force Than Necessary, de 2010 - Fotografia e video;

- Abrigo de Paisagem/ Veiculo de Passagem, de 2015 - Desenho; Fotografia;

Instalagao e video.

13



A escolha destas obras nao foram feitas de forma aleatéria, elas possibilitam ob-
servar a interacdo do artista com diferentes linguagens. Em seu processo de criagao
esta presente um interesse de explorar mais de uma possibilidade de apresentar seu
trabalho ao publico: desenho, fotografia, video, performance, instalacdo, sdo as
platafor-mas onde seu processo acontece. E neste didlogo com as grandes mudancas
do mun-do contemporéaneo, a rapidez e imediatismo trazidos pela revolugao
tecnoldgica, que sao facilmente absorvidas pelo artista, que Rodrigo Braga arquiteta a
sua obra.

A fotografia tem cada vez mais ocupado um espaco importante na sociedade
contemporanea e, assim, passa por um processo de grandes transformacdes. Desde a
segunda metade do século passado ela tem sido utilizada por artistas que a inserem
em seus processos de producédo. A fotografia contemporénea deixou de ser um exerci-
cio de olhar para o outro e estd cada vez mais proporcionando um olhar para dentro
de si mesmo, um processo onde € observado temas sobre questdes inti-mas do

fotografo.

”Como a vida intima e doméstica tem sido apresentadas na fotografia contempo-
ranea” (Cotton, 2010: pag. 04). A critica inglesa de fotografia Charlotte Cotton, trata de
questdes fundamentais para a compreensao da fotografia contemporanea, em seu livro
A Fotografia como Arte Contemporénea. Afirma, por exemplo que ...”os artistas con-
temporéneos decidiram que, gragas a um ponto de vista sensibilizado e subjetivo, tudo
que ha no mundo real é um tema em potencial” (2010, p. 05). Para compreender o que
motiva os fotdgrafos a produzirem no século XXI ela dedicou um capitulo inteiro a tra-

balhos que falam da “Vida intima”.

Desta forma a fotografia ndo serve apenas aos fotografos, mas ha artistas que
se ocupam da fotografia como ferramenta. E neste contexto que Rodrigo Braga, nasci-
do em Manaus, mas criado em Recife, entra no cenario artistico brasileiro. Ele leva
para o seu trabalho artistico questdes que permeiam o seu universo, como a sua rela-

¢ao com a terra, com os animais, avalia os instintos primitivos do homem e, através da

14



performance, ele se insere na obra, usa o0 seu préprio corpo como objeto do processo

artistico.

A investigacdo sobre as motivagbes do artista Rodrigo Braga devera permear
esta pesquisa. O homem se coloca em um estado diferente do que estd acostumado a
viver, e através dos acontecimentos que se densenvolvem em fungao disso, nasce a
obra. A radicalizagdo da experiéncia de imersé&o sobre um tema ou situagéo, foi o caso
que gerou o trabalho “Desejo Eremita”, através de um programa de residéncia artistica,
ficou isolado na Serra da mantiqueira, em Minas Gerais. Neste periodo Rodrigo procu-
rou viver da maneira mais simples possivel, sem o uso da tecnologia, por exemplo. So-

bre essa experiéncia ele relata:

“E uma amplificacdo de algo iniciado e que pede o desenrolar e o apro-
fundamento como uma poética em curso. E também uma potencializagéo
de uma pesquisa sobre a linguagem fotografica em dissolucdo de fronteiras
com outras linguagens artisticas) como a performance e a Land Art) e uma
abertura de ressignicacbes para a fotografia de paisagem”. (BRAGA, 2014,

entrevista ao autor)

A pesquisa busca relacionar o processo do fotografo, durante sua trajetéria, com
a presenca de uma das questbes chaves de sua producdo — a performance. Serdo
adotados conceitos da Critica de processos, sustentadas pela semibética de linha pier-
ceana e o conceito de rede de Pierre Musso, para o tratamento dos documentos de

processo.

Como tentativa de entender o processo de producdo da fotografia contempora-
nea, o foco da pesquisa é analisar a obra do artista Rodrigo Braga e através de uma
investigacéo no seu processo de criagdo, apresentar como acontece a relagéo da foto-
grafia com a performance e evoluir para 0 acompanhamento de montagens de exposi-
¢cOes, onde o artista € observado produzindo. Nesta ultima etapa, é possivel analisar o

cenario de criacdo e observar as etapas do processo, relacdo com curador, espaco de
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montagem, equipe técnica e entender, de forma completa, os diferentes caminhos na

obra de Rodrigo Braga, desde a concepcéo da ideia, até a exposi¢ao publica.

Percebe-se mudancgas na relagdo da fotografia que cada vez mais se intensifi-
cam e mudam as maneiras de representacdo da sociedade contemporanea. Rodrigo
Braga ndo € um fotdgrafo e sim um artista plastico que se utiliza da fotografia como fer-
ramenta para o seu trabalho. A fotografia como rito seduz o artista. Ele se coloca na
obra, seu corpo se torna objeto da arte e a forma maxima dessa representacdo se da

através da experiéncia da fotografia.

Para a anélise do processo criativo sera desenvolvido um recorte da teoria geral
da critica de processo, focando as peculiaridades da linguagem fotografica e observan-
do os procedimentos inerentes a natureza do meio. Esse suporte teérico sera o cami-
nho para apresentar um levantamento na matéria que nutre o artista durante do pro-

cesso de criacgéo.

A respeito da relacédo entre analise de processo, especificamente interessa-nos
compreender como a matéria se relaciona com as tendéncias do artista.
“No elo estabelecido entre o0 uso da matéria e a tendéncia do projeto de um
artista, pode-se perceber, muitas vezes, que uma matéria é eleita em
meio a complexidade de uma manifestacdo artistica (...) A matéria
selecionada, por sua vez, passa a agir em fungdo dessa
tendéncia” (SALLES, 1998, p.67-68).

Seréo feitas associa¢des entre Rodrigo Braga e outros artistas que se utilizam da
performance, como o Bas Jan Ader, que levava aos extremos suas experiéncias com
artes performaticas. Em seu livro “Arquivos de Criacdo” Cecilia Salles compara dois
pintores e mostra o que ha de aparente entre eles. E o caso de Giacometti, que busca
pintar o que vé e Klee, que desenvolve sua obra em busca da cor. Através da analise

das angustias de Giacometti a autora chega a conclusao de qual é a busca, ou
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a grande questdao da vida do pintor, “Tornar-se visivel como vé: é disso que ele
vive”. (SALLES, 2010, p. 28).

O material tedrico ajudara nos estudos das redes que envolvem a produgao
ar-tistica de Braga e a busca de relaciona-lo a outros artistas que usam a
performance, para entender suas questdes e porqué usa o proprio corpo como

imagem.

Considerando os acontecimentos que culminaram na revolugdo tecnoldgica esta
pesquisa pretende pensar os recursos de criacdo diante de novos modos de produgao
artistica. Refletir sobre os recursos de criagdo em um periodo onde a histéria da arte
cria vinculo com outras formas de produgdo de imagem, como fotografia, video, per-

formance, entre outras formas.

Estes recursos serdo investigados para entender o cenario onde um estudante
de artes plasticas, apaixonado pelo desenho, experimenta com naturalidade a fo-
tografia e a performance, e passa a considerar essas outras formas de produgao e ap-

resentacdo de imagens para construir sua obra.

O século XXI marca um novo cenario para as artes visuais, principalmente devi-
do a popularizagdo das midias digitais. Desta forma, deseja-se pensar sobre o impacto

das tecnologias no modo de pensar e fazer imagem.

Historicamente, questionar sobre as influéncias pds revolugao Industrial e o im-
pacto dessas mudancgas para a arte. Olhar atentamente para os caminhos seguidos por
um artista brasileiro contemporéneo, de fama internacional, suas escolhas e influéncias
€ uma forma de entender as particularidades do processo que flagra o pensamento em
construcdo. Desta forma a pesquisa pode ajudar a entender a relagao entre artes plas-

ticas e a fotografia e assim ajudar outros artistas e pesquisadores.

Muitos criadores contemporaneos elegem temas de sua vida pessoal para a pro-

ducéo de seus trabalhos. O que leva o publico a se interessar por o que, a principio, sé
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teria interesse para a propria pessoa, como o caso da obra onde Rodrigo Braga apre-
senta um um video, flmado e atuado por ele que durante alguns minutos grita. O video,
apresentado em exposi¢cdes, mostra Rodrigo no meio da floresta, aparentemente soz-
inho, gritando até perder a voz. Seria estad uma questdo que decifrado o processo do
artista, o que ele pensou para chegar até a producao final deste video e de outras
obras, uma maneira de entender um pouco mais sobre o comportamento do homem
contemporanea e sua relagdo com a arte? Neste panorama, seria a pesquisa uma
maneira de entender, ou de se aproximar de um entendimento de como pensa o artista/
fotografo contemporaneo. Quais séo suas questdes? O que o motiva a produzir? Qual

0 processo dessa producdo e como isso pode interessar para o publico em geral.

Os principais objetivos deste trabalho séo:

1 - Desenvolver um estudo de arquivos de processos de base semiotica na fo-
tografia contemporéanea, estudando o processo criativo do fotdgrafo e artista Rodrigo
Braga e através disto discutir os processos de criagcdo como redes complexas em con-

strucao.

2 - Analisar documentos de processo de trabalhos do artista, o que levara a
pesquisa a uma reflexdo, no campo da comunicacdo, sobre a necessidade de se dis-

cutir as linguagens midiaticas, sob o ponto de vista de seus processos de producéao.

3 - Acompanhar a producé&o de uma obra ou montagem de exposicao do artista
ou gravacdo de um video que ele apresentara em uma exposicao e mostrar como

ocorre o processo de criacdo de Rodrigo Braga.

O principal guia para a analise do processo criativo é a teoria de critica proces-
sos apresentada por Cecilia Salles (1998; 2006). No que colabora na reflexdo do con-

texto da producéo. Traz uma perspectiva relacional que se volta a um olhar sobre os
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modos de fazer. Sob as luzes da perspectiva do processo de criagdo, como uma nova

abordagem para uma analise das midias.

O conceito é o de criacdo em redes, que discute a ideia de criagdo como um
signo. E o processo de semiose como um processo ac¢ao do signo. Sob essa perspecti-

va Salles (2008) comenta que:

O processo de criagdo, com auxilio da semidtica peirciana, pode ser
descrito como um movimento falivel com tendéncias, susten-tado pela
l6gica da incerteza. Englobando a intervencdo do acaso e abrindo
espagco para a introdugdo de ideias novas. Um processo no qual
ndo se consegue determinar um ponto inicial, nem final.

(SALLES, 2008, p.10)

Neste sentido, pensar o processo de criagdo como movimento criador e inter-
acéo entre individuos e seu tempo. Estes possuem modos de organizacao especificos
(as singularidades do processo) e seus recursos de construcdo da linguagem visual
sao estabelecidos no decorrer da construcao do trabalho, ao longo do movimento cri-
ador de forma dinamica, bem como o sentido dado aquilo que pode entender a criagao

como construgao de conhecimento.

Em consonancia com esse pensamento, travamos didlogos com autores como
Edgar Morin (1998) que entende a interacdo como um processo cultural, passivel a
modificacdes. Discutindo o conceito de calor cultural onde a efervescéncia do ambi-
ente, promove intensidade e multiplicidade de trocas, confronto entre opinides, ideias e

concepgoes.

Para a uma reflexdo de novas possibilidades de expansédo do pensamento fo-
togréfico, Vilém Flusser (2008) nos apresenta uma critica aos modos de pensar tec-

nologias e comunicagdo diante ao conceito de aparelho e programa. Neste conceito
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discute a relac&o do fotografo como profissional a procura de novas possibilidades cria-
tivas. E a fotografia mais livre de seu carater mecanico, o que possibilita ao artista tran-
sitar por outras linguagens (desenho, video, performance). Entender os modos de
acao diante da tecnologia e a exploracado de suas potencialidades como recursos de

criacdo. Comenta Flusser (2008, p.93):

“O artista deixou de ser visto como criador e passa ser visto como
jogador que brinca com pedagos disponiveis de informagao [...]

brinca com o propdsito de produzir informagdo nova” (FLUSSER,

2008, p. 93)

E ao lidar com a questdo do pensamento fotografico, como expanséao de sua lin-
guagem e novas ordens relacionais, o conceito de fotografia de expandida discutida
por Rubens Fernandes Junior (2002), auxilia na reflexdo dos hibridismos no pensamen-
to fotogréaficos diante as mudancas dos modos de fazer e aplicar a fotografia na con-
temporaneidade. Assim a ideia de expanséo do signo fotografico em didlogo com out-

ras areas do conhecimento.

Este projeto olha esse individuo em interagdo como agente aparelhado e sensi-
bilizado, com suas necessidades de agir e mediar com a realidade transformando a sua

percepg¢ao em imagens e construindo sentidos por meio de ensaios visuais.

Acompanhar a trajetoéria do artista visual Rodrigo Braga, suas questdes criativas,
o modo como faz as escolhas sobre como conduzir sua carreira € uma forma de enten-

der o ser criativo inserido em uma complexa rede que gera conexoes.

Assim olhamos para historia da arte pelo ponto de vista da criagdo como um ato
comunicativo, como uma acéo de intencionalidade entre individuos e seu tempo, um

ato comunicador sob o ponto de vista das relagbes culturais.

20



Capitulo 1 — A trajetéria do artista quando a fotografia encontra a arte

Definir o trabalho de Rodrigo Braga no contexto da historia da arte contem-
porénea é um exercicio de observacéo relacionado ao préprio desenvolvimento da fo-
tografia nos ultimos anos. Isto porque o seu trabalho possibilita a analise de uma
grande variedade de dialogos entre os movimentos artisticos predominantes na virada
do século. Desde que Rodrigo Braga comecou a exibi-los, passou a transitar em muitos

eventos relacionados a fotografia artistica.

Entdo, estudar a sua obra e o seu percurso relacionado a ela nos ajudara a en-

tender um pouco mais a formagao que teve em fotografia e nas artes visuais.

Nesse sentido, vale adiantar que é dificil encontrar um lugar especifico, determi-
nado para este artista, porque a sua proposta acontece dentro do universo criativo que
€ justamente diverso, e transita entre varias plataformas: a fotografia, o video, a per-
formance, a teatralidade, o desenho, a escultura e a pintura. Portanto, pode-se dizer
que a interdisciplinalidade é uma das caracteristicas dessa arte de Rodrigo Braga, as-

sim como a arte contemporanea.

E nesse ambiente que o seu processo criativa vai se dar, ambiente em que o
artista busca as justificativas para conduzir as suas questdes criativas, indo, fundamen-
talmente, ao encontro de novas possibilidades de experimentacéo.

O estudo da critica de processos sera usado, aqui, como suporte a nos conduzir nesta
pesquisa, apontando caminhos sobre o artista, e como ele vai se desenvolvendo e se expres-

sando. De acordo com Cecilia Salles, em: Arquivos de Criagc&o (2010, p.215):

Essas interconexdes envolvem a relagdo do artista com seu espacgo e seu
tempo, questbes relativas a memoéria, a percepg¢ao, a escolha de recursos
criativos, assim como aos diferentes modos como se organizam as tramas do
pensamento em criagdo. (SALLES, 2010, p.215)
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Por se tratar de um artista jovem, € necessario considerar ainda que a sua tra-
jetéria esta em movimento, acontecendo na medida em que esta pesquisa também
acontece. Quer dizer, entre o primeiro contato que tivemos com Rodrigo Braga e a fi-
nalizacéo do trabalho, muitos acontecimentos ocorreram e, foram mapeando as suas
escolhas, e criando novas conexdes. Ao mesmo tempo, muitos projetos foram aban-
donados por ele e outros tantos refeitos, varias vezes, até que se chegasse a ex-

posicao publica.

A ndo linearidade desse processo criativo sera entendida também como um el-
emento de base, no conceito de efervescéncia cultural, dito por Edgar Morin a respeito
do sujeito que se transforma, e que € passivel de mudangas num processo em movi-

mento.

E como aponta Italo Calvino em seu livro “Seis propostas para o novo
milénio” (2002, p.140): “Cada vida é uma enciclopédia, uma biblioteca, um inventario de
objetos, uma amostragem de estilos, onde tudo pode ser continuamente remexido e

reordenado de todas as maneiras possiveis”.

Consideramos ainda que o projeto artistico do préprio Rodrigo Braga vai mu-
dando em consequéncia de uma maior visibilidade de sua arte, como, por exemplo, a
sua participacdo em grandes eventos (como a Bienal de Sdo Paulo), além de outros
convites que teve para projetos em grandes instituicbes internacionais, como foi o caso,

em 2010, In Flanders Field Museum, na Bélgica, e no Palais de Tokyo, em 2016, Paris.

Integra também este estudo olhar para os efeitos desses acontecimentos, en-
tendendo assim as consequéncias no processo de trabalho do artista Rodrigo Braga,
como uma complexa rede que permeia a sua arte e a arte contemporanea, num plano

mais amplo.
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Outra tarefa neste estudo é encontrar em seu percurso 0 momento em que a fo-
tografia deixou de ser um registro em si para se inteirar as suas performances, passan-
do a ocupar outro lugar; o lugar do objeto de criagao. Algo que nos leva a pensar o pro-
cesso da prépria fotografia, que passa a ser reconhecida como objeto de arte, para

além do registro.

Rodrigo Braga, um artista que usa a fotografia como suporte de seu trabalho de
arte e ndo como fotdgrafo que registra algo, envereda-se pelos caminhos de uma pro-
ducéo artistica sua. Essa reflexdo aponta para uma das caracteristicas do pensamento

contemporaneo sobre producdo de imagens e mercado da arte.

Nesse sentido, pensamos igualmente o carater da materialidade da fotografia,

como um objeto que € mais facil comercializar, mais do que um evento de performance.

Retomamos, aqui, a entrevista publicada na Folha de S. Paulo (10/4/2016), sob
o titulo: “Mesmo timida, venda de performances cresce no mercado de arte brasileiro”,

de Nina Hare, que trata do assunto, ressaltando o aspecto legal:

A obra foi comprada em 2015 pelo colecionador Sérgio Carvalho, e o contrato,
ainda em fase de ajustes, pode limitar o numero de apresentacdes até a uma
vez por ano. No acervo do advogado curitibano, detentor de mais de 1.300
pecas, entre pinturas, esculturas e fotografias, esta € a segunda performance
— nome que se da a agbes que envolvem pessoas e possuem pontos em co-
mum com o teatro.

Sua primeira aquisicao foi "Triptico Matera", do mesmo grupo, que para esta
intervencdo pesquisa materiais na cidade onde sera apresentada e, ap6s pro-
cessa-los dentro de baldes de metal, os despeja na cabeca. A compra, de
2013, também possui clausulas em negociagéo. O preco ndo é revelado pelas
partes. (HARE, 2016, p.40).
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Apesar da performance fazer parte do mercado da arte, o movimento ainda é pequeno.
Mas para tentar entender o porqué da fotografia ser a imagem comercializada nas galerias de

arte, voltamos a atengéo ao que diz Vilém Flusser, em: “Imagens nos novos meios” (2007, pag.
152 ):

Uma imagem é€, entre outras coisas, uma mensagem: ela tem um emissor e
procura por um receptor. Essa procura € uma questao de transporte. Imagens
séo superficies. Como elas podem ser transportadas? Depende dos corpos
em cujas superficies as imagens serao transportadas. Se 0s corpos consis-
tirem em paredes de cavernas, como em Lascaux, entdo as imagens nao
serdo transportaveis. Neste caso, os receptores tém de ir até as imagens.
(FLUSSER, 2007, p.152).

Pensar a fotografia como o elemento escolhido pelo artista para “transportar’ a
sua obra, como aponta Flusser, fica mais facil compreender a relacdo entre perfor-
mance, video, fotografia e desenho, algo tdo caracteristico dos processos de criagao

de Rodrigo Braga.

Outro fator importante sobre essa materialidade do pensamento criativo do
artista é a sua evolugéo técnica, que acontece na medida em que a sua obra vai se

consolidando.

Os primeiros trabalhos do artista foram realizados com cameras digitais simples,
como exemplo, a série de “Desejo Eremita”, de 2009, foi feita com uma Nikon D-80, de
5MegaPixel. E atualmente as fotografias e os videos que ele faz sdo com equipamen-
tos sofisticados, como as cameras DSLR, que possibilitam a producéo video e fo-
tografia. E em alguns dos trabalhos mais recentes, ele chegou a contratar equipes de
profissionais para produzir os videos, conforme as instru¢des que serdo vistas com

maior detalhamento no Capitulo 3 — Acompanhamento de montagem de exposicoes.
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Historicamente, sabemos que foram muitos os artistas que passaram pelo pro-
cesso do uso da fotografia como modo de documento e, depois, como forma final. No
acompanhamento que fizemos de Rodrigo Braga, verificamos em sua trajetdria essa

transformacéo.

Ricardo Sardenberg, no livro: Fotografia na Arte Brasileira Séc. XXI (2013, p.
348), comenta a respeito da relacdo da fotografia com a arte e do momento em que a

fotografia se liberta de sua condic&o original para se tornar objeto de arte:

E necessario coragem para afirmar sem constrangimento que o que vimos no
entorno da imagem fotografica nos ultimos 15 anos foi uma verdadeira re-
volugdo social, cultural e artistica com o advento da “maquina” digital
— maquina, aqui, no sentido utilizado por Waltercio Caldas. E a revolugéo
que quero apontar aqui é a da ruptura do lugar da fotografia com a ordem
vigente até entdo, tanto na producdo quanto na distribuicdo da imagem.
Essa revolucdo tem implicacbes ndo apenas na utilizacdo da fotografia,
assim como na insercdo da fotografia no meio das artes plasticas
especificamente. (SARDENBERG, 2013, p.348)

Rodrigo Braga € um dos artistas que inicia a sua histéria nesse mesmo cenario
de grandes transformacdes, onde a fotografia e a arte sdo as protagonistas. E para en-
tender o seu desenvolvimento nesse processo, € necessario olharmos a abrangente
rede de acontecimentos que se desenrolaram nas Ultimas décadas do século XX. Tais

mudancas de paradigmas convertem a uma revolugdo tecnoldgica significativa.

Como afirma Cecilia Salles, é importante olhar para o panorama de transfor-
macgoes e o status de novas utilizacées das linguagens que ai estdo incorporadas,

porque o artista sempre esta “em meio as linguagens.”

Vale trazer para a discussao os questionamentos de Luiz Claudio Costa a esse
respeito (2009, p.25):
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Que experiéncia pode proporcionar o registro em imagens no contexto da arte e
qual o seu papel ao documentar em arquivo um trabalho artistico? Qual o status
da fotografia de um evento artistico, de um filme ou de um video que documenta
um acontecimento de arte em local especifico? Ou, ainda, que valor atribui a an-
otacdes e desenhos em textos narrativos que testemunham uma experiéncia
artistica itinerante? Essas imagens ou discursos podem ter, simultaneamente,
funcdo historica e poética? Ou tém a mera fungéo histérica e cognitiva de docu-
mental uma experiéncia artistica desaparecida ao retornar aos arquivos do
museu e, quem sabe, tornarem-se objetos exposto para a contemplagdo de es-
pectadores (fotografias emolduradas nas paredes das galerias)? (COSTA,
2009, p.25)

O percurso histérico de Rodrigo Braga coincide com o periodo de transfor-
macdes efetivas da arte, levando em conta a ideia da globalizacéo. E justamente um
tempo que abarca uma série de debates. Rodrigo Braga inicia os estudos na Universi-
dade Federal de Pernambuco, na ultima década do século XX. Nos desenhos e es-
bocos produzidos pelo jovem estudante era possivel detectar uma espécie de embrido
do que iria se desenrolar mais adiante. Desenhos iniciais que traziam o tema do corpo

mutilado, ja nos anos 90.
Havia nesses trabalhos a ideia de experimentagdo em processo até se chegar a

uma grande diversidade de formas que vai ocorrer em seguida com a introducéo da

performance, da fotografia, do video, entre outras.

Como na série de Rodrigo Braga “Unha-e-Carne-lllI” — Trabalho fotografico de
2001
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Unha-e-Carne-llI-Rodrigo-Braga_800 (Fonte: site do artista)

Podemos dizer, assim, que é nesse ambiente académico do curso de artes plas-
ticas, num contexto histérico de mudancas pertinente, que Rodrigo Braga se aproxima
de outras disciplinas, surgindo ai um dialogo mais amplo, tendo a experimentagao con-

temporénea em referéncia, mais o embrido do artista inquieto.
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1.1 - Consideracoes historicas

“Iremos ao encontro do préximo milénio sem es-
perar encontrar nele nada além daquilo que seremos ca-

pazes de levar-lhe”
Italo Calvino (2002, p.43)

Cecilia Salles aponta para a necessidade de compreender o contexto historico
no qual se desenvolve o processo de criacdo. Em seu artigo: Da critica genética a
critica de processo: uma linha de pesquisa em expansao (2017, p.02 ), a autora dis-

corre sobre a conduta do pesquisador e 0 seu objeto de estudo.

As reflexdes, que serdo aqui desenvolvidas, fazem uso da propria perspectiva
critica de acompanhamento de processos de criagdo, para falar do percurso
de uma pesquisa ao longo do tempo. Para tal empreitada, ndo se pode deixar
de levar em conta os diferentes momentos histéricos e contextos académicos
aos quais cada percurso esta relacionado. Essas questées, de certa forma,
direcionam buscas dos pesquisadores, determinando critérios de escolhas do

modo como as pesquisas passaram a ser feitas. (SALLES, 2017, p.02).

Amparando-nos na ideia de o pesquisador contextualizar, fundamentalmente, o
seu objeto de estudo, podemos afirmar que, para entender a trajetoria do artista multip-
lo, como é Rodrigo Braga, faz-se necessério buscarmos apoio na histéria da arte. Mas,
antes mesmo de partirmos para a analise dos eventos que o ajudaram a construir a sua
biografia, &€ importante averiguarmos o contexto em que ele se encontrava ao realizar a

sua arte de experimentagao visual.

O século XX entra para a histéria como o periodo em que muitas ideias sobre a

arte séo postas a prova. H4 mudanca de varios artistas e pensadores da Europa para
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os EUA, durante a Segunda Guerra Mundial, e um novo cenario de possibilidades se

abre para a criagéo artistica e para o desenvolvimento de novas ideias.

No livro: A Arte Contemporédnea, o autor Michael Archer (2001) trata dessa

questao:

Toda esta obra dos anos 60 desafiou a narrativa modernista da historia
da arte mais particularmente identificada como critico norte-americano
Clement Greenberg. Uma consequéncia desse desafio foi o reconhecimento
de que o significado de uma obra de arte ndo estava necessariamente
contido nela, mas as vezes emergia do contexto/em que ela existia. Tal
contexto era tanto social e politico quanto formal, e as questdes sobre politica
e identidade, tanto culturais quanto pessoais, viriam a se tornar basicas
para boa parte da arte dos anos 70. (ARCHER, 2001, p.02)

Esses movimentos do pds Segunda Guerra influenciaram muitos artistas, sobretudo no
final do século XX e inicio do século XXI. Sado movimentos como: a Pop art; o Minimalis-mo
e 0 Pés-minimalismo que ajudaram a construir uma nova concepgao de materiali-dade (ou

n&o materialidade) do objeto artistico. Como afirma Michael Archer (2001), em Prefacio.

Por um lado, n&o parece haver mais nenhum material particular que desfrute
do privilégio de ser imediatamente reconhecivel como material da arte: a arte
recente tem utilizado ndao apenas tinta, metal e pedra, mas também ar,
luz, som, palavras, pessoas, comida e muitas outras coisas. (ARCHER,
2001, p. 03)

Compreender, portanto, esse periodo de grande ebulicdo € essencial
para percebermos a trajetoria da fotografia, relacionada a arte de Rodrigo Braga.
Nesse sen-tido, vale saber quais os caminhos tragados pelo artista contemporéaneo

e justificar o pensamento em que ele esta inserido e de que maneira.
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Movimentos dos anos 60, como: Conceitualismo, Land Art, Perfomance e Body
Art influenciaram muito uma geracéo de artistas que almejava liberdade no uso de no-
vas ferramentas. E o surgimento da fotografia, nesse sentido, libertou a arte pelas ex-

perimentacdes que culminariam no modelo de arte moderna e contemporanea.

Mas essa fotografia passou a ser vista como objeto de arte a partir de que mo-
mento especialmente? A critica inglesa Charlotte Cotton (2010) explica essa questao

da fotografia com a arte.

Estamos vivendo um momento excepcional para a fotografia, pois hoje o
mundo da arte a acolhe como nunca o fez. Os fotégrafos consideram as gale-
rias e os livros de arte o espacgo natural para expor seu trabalho. Ao longo de
toda histéria da fotografia, sempre houve quem a promovesse como uma for-
ma de arte e um veiculo de ideias, ao lado da pintura e da escultura, mas
nunca essa perspectiva foi difundida com tanta frequéncia e veeméncia como
agora. Atualmente, a aspiragdo de muitos fotografos consiste em identificar a

“arte” como territorio preferencial de suas imagens. (COTTON, 2010, p.07)

Quer dizer que podemos pensar que a transformacéao da fotografia em objeto de
arte passou a se legitimar com maior evidéncia com o evento da popularizagdo da fo-

tografia digital.
E, nesse panorama, tratado por Cotton, que Rodrigo Braga se sente livre para
transitar. Do mesmo modo, a invencgéo da fotografia digital possibilitou as suas experi-

mentacdes no universo da arte, libertando-o em relagdo a essa ferramenta especifica.

E é a partir da performance, que ele vai integrar esse objeto, levando-o as gale-

rias e exposicoes, acoplando ainda a fotografia e o video como producéao artistica.
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Nas suas imagens, o corpo de Rodrigo Braga esta presente também nas suas

acOes performaticas. Por trds da producdo, hd um artista experimentando inUmeras

possibilidades de criar o seu projeto poético.

Desejo Eremita— Fotografia, 2009 (Fonte: site do artista)
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Sal e prata

Sal e Prata— Video, 2010 (Fonte: site do artista)

1.2 - Quando a fotografia encontra a arte

Na busca de um entendimento do esforco para reconhecer a fotografia como
arte, chegamos ao nome do fotografo americano Alfred Stieglitz. No inicio do século
XX, com a fotografia ainda ensaiando seus primeiros passos nesse sentido, esse

artista fez experimentagdes de imagens fotogréaficas, bem importantes.
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Cabe lembrar que, na perspectiva histérica, a fotografia foi reconhecida primeiro
com um apelo ao carater mecénico e, consequentemente de comprovacgao do real,
uma vez que uma maquina produz imagem do que estd posicionado a frente do foto-
grafo. Mas esta ideia caiu por terra, quando foi percebida a manipulacéo da realidade,
que poderia ser agregada a imagem.

Na celebre frase do fotdégrafo Lewis Hinne, podemos compreender isso melhor

ainda: “A fotografia ndao mente, mas os fotdgrafos podem ser mentirosos”.

O carater documental ou testemunhal do processo fotografico se estende por
todo o século. No entanto, a ideia de que a imagem fotografica seja uma possibilidade
de transmissdo de um ponto de vista sempre existiu, como mostra o projeto de
Stieglitz, realizado, de 1923 a 1931: Equivalents (Equivaléncias). Essa série de fotos

apresenta imagens do céu e das nuvens.

Photography Classes Art Photographyy
Equivalence Alfred Stieglitz Summ

Alfred Stieglitz, Equivalent, 1930,



Paisagens sdo colocadas em moldura, e mudam o sentido de sua existéncia.
Conforme diz Ricardo Sardenberg: “Essas fotos, que retiram uma parte ou, ainda,
emolduram o infinito espago que € o céu, sdao como fotografias no campo expandido
intimamente ligados aos ready-mades.” Comparando o processo desse fotografo com a
obra de Marcel Duchamp e sua obra Fountain (Fonte), de 1917, podemos ler o que

afirma Rosalind Krauss a tal respeito:

Da mesma forma que o sentido de um ready-mades vem da simples mudanca
de contexto e situagéo, todo o sentido dessas imagens (as Equivaléncias) que
nos chegam como um todo impossivel de analise decorre do simples fato de

que elas séo recortadas, desse gesto que as cria pelo recorte. (SARDEN-
BERG, 2013, p.345)

Esse embate complicado, travado pela fotografia para alcangar o seu lugar em
outras formas subjetivas de expressées humanas, é fruto de um processo de libertagao
na arte que permite esse transitar em outras formas e possibilidade.

Ricardo Sardenberg no texto: Como funciona a maquina fotografica? (2013) nos

diz 0 seguinte a esse respeito:

Durante décadas a fotografia travou uma ardua luta para ser reconhecida
como um objeto artistico. Esse periodo ocorreu justamente em paralelo aos
avancos da arte moderna, em que a abstracdo do mundo era homogénea. A
fotografia, sendo um meio que por exceléncia registra as coisas, entrava no
debate da arte sempre na defensiva, como que “pedindo desculpas” a pintura
e a escultura por ser tdo mecénica e de tao facil reproducdo. (SARDENBERG,
2013, p.346)
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Em continuidade, ainda, ao que afirmou Sardenberg sobre artes visuais em re-

lacdo as mudancas de paradigma, destacamos:

Seria necessario montar um arcaboucgo teérico para justifica-la, e esse ar-
cabouco recaiu justamente sobre uma pesquisa ontologica da foto. O que é
uma foto? Quais sdo os seus elementos essenciais? Como reconhecer a sua
singularidade? Essas eram as questdes que norteavam a discusséo sobre a
fotografia de meados do século XX até os anos 1960 e 1970. A consequécia
era uma producdo voltada para si mesma, internalizada. Discutia-se o poder
do corte da realidade que uma fotografia produzia ou a imagem direta da rea-
lidade. Outras caracteristicas relevantes da foto, como o seu poder de arqui-
vamento ou indexagdo da histéria, eram discutidos, mas ndo como forma
de expressao artistica. (SARDENBERG, 2013, p.346)

Embora o século XX fosse o periodo das grandes experimentacdes, a fotografia,
no entanto, estava fora do campo da arte, e parecia haver ai “dois mundos separados
por um fosso de desconfiangas”, como afirma Sardenberg. O panorama, no entanto,
era de mudancgas. E quando Rodrigo Braga inicia seus estudos académicos, na ultima
década do século XX, a fotografia tinha conseguido, entdo, um maior espago no uni-

verso das artes, conquistando esse alargamento diante do produto digital.
O estudante de artes plasticas, interessado em usar o seu corpo para transmitir

as suas ideias, encontrava na fotografia e no video ferramentas preciosas, assim como

no desenho e na pintura.
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1.3 - Cadernos do artista: obras de arte em gestacao

A analise dos elementos que cercam a biografia do artista, considerando os
comecos de sua arte e os momentos em que ele desenvolve as suas criagcbes com-
pdem um passo importante no entendimento da rede de criacdo, apresentada nesta
pesquisa.

E no campo dessas relagdes que podemos compreender o que é processual em

criagcdo, como explica Cecilia Salles, em Arquivos de Criagdo (2010):

O processo de criagdo no campo relacional ou das intera¢des: toda acao esta
relacionada a outras ac¢ées de igual relevancia. E um percurso néo linear e
sem hierarquias. A interatividade, como motor do desenvolvimento do pensa-
mento, € observada entre niveis diversos: relacao entre individuos, dialogos
com a histéria da arte e da ciéncia e das redes culturais. (SALLES, 2010, p.
17)

Filho de pais pesquisadores, Rodrigo Braga nasceu no estado do Amazonas.
Quando tinha apenas dois anos de idade, a familia voltou para Pernambuco, onde ele
ficou até terminar a universidade. O seu interesse pela imagem surgiu ainda na ado-

lescéncia, quando estudava desenho, escultura e pintura.

E bem interessante observar, nesse periodo, uma das paginas dos seus cader-
nos, com data de 1996, onde vemos algumas questbes e elementos visuais que serao

desenvolvidas ao longo de sua producgao artistica, mais tarde, e com maior veeméncia.
O corpo humano muitas vezes fragmentado, mutilado, aparece em seus desen-

hos. Esses cadernos guardam imagens que o artista criaria depois utilizando-se da

manipulacéo digital.
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Como exemplo desenho feito quando estudante a seguir:

Projeto de fotografia digital manipulada: “Risco de Desas-

sossego”, de 2004

37



Do ponto de vista dos estudos de processo de criagcéo, investigar os cadernos
do artista, € um modo importante para compreender as suas questoes.
E conforme diz Cecilia Salles (2010)

Os desenhos, que fazem parte dos percursos de criagdo, estdo em condi¢des
de passagens, por serem um dos instrumentos que o artista lanca no percur-
so de desenvolvimento de seu pensamento. Ele cumpre diferentes fungdes e
exibem grande potencial criador. Sdo representacbes graficas que se
mostram como um meio possivel de o artista armazenar reflexdes, dividas,

problemas ou possiveis solugdes. (SALLES, 2010, p.103)

Paulo Herkenhoff (2012, p.14), autor dos textos do livro: Ciclos Alterados, sobre a
obra do artista, publicado pelo Instituto Tomie Ohtake, define Rodrigo Braga como quem “em-

presta”’ seu corpo para a sua arte, numa tentativa de encontrar esse corpo no mundo.

Nos primeiros trabalhos de Rodrigo Braga, ja formado, o autorretrato é um ele-
mento significativo para a sua realizacdo de performance. E na busca de entendimento
do processo de criacdo e do pensamento artistico de Rodrigo Braga, que o corpo
aparece como um lugar de possibilidades, no desenvolvimento de suas ideias, de sua

obra. Na universidade, ele descobre a fotografia e o video.

1.4 - Corpo - Performance, fotografia e video

De 2004 a 2007, Rodrigo Braga se dedicou a projetos com experimentos em si
mesmo, contemplando a intervencéo de elementos da natureza. Ele cria uma espécie
de alegoria de suas buscas.

Em “Para quem me faz bem?”, fotografia, tamanho 80 x 120 cm, de 2004, Rodrigo
aparece curvado com o torso nu. Nessa composi¢cao, ha torrdes de terras sobre a sua
cabeca, e uma planta apoiada com a ajuda das méaos, mantendo-a viva e unida a seu

corpo.
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“Para Quem me faz Bem”, Fotografia, 2001 (Fonte: site do artista)

Numa anélise desses seus primeiros projetos, podemos notar que Rodrigo Braga coloca
0 seu corpo a disposicao das ideias por meio de agdes performaticas que sao registradas em
fotografias. Ele cria séries que o consagram no cenario da arte contemporanea no Brasil. Vale

retomar, aqui, o que escreveu Herkenhoff a seu respeito (2012):

Rodrigo Braga busca nos opostos a sua rotina urbana as matrizes para o tra-
balho que desenvolve desde o inicio dos anos 2000. Propostas de convivio e
espelhamento com o reino animal; constru¢des de habitats férteis de frutas e
plantas; vontade de estar na natureza, isolar-se e conquistar um siléncio no
mais remoto dos sitios. (HERKENHOFF, 2012, p.12)
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Nos primeiros anos em que a fotografia surgiu com for¢ca em seu trabalho, em
série ou em obras Unicas, os projetos sdo mostrados publicamente. Muitas vezes, ele
inicia pelo desenho, que depois € desenvolvido em performances sem a presenca do

publico. Tais performances séo fotografadas e tornam-se obra para suas exposi¢des.

Outro elemento que se insere na formacéo de seu projeto estético, nesse perio-
do, é a escultura. Esta escultura que é utilizada nas suas composicdes, tidas como
modos rigidos: “Um bicho pelado escava o terreno como Michelangelo abria o Méar-

more”, comentou Herkenhoff (2012), a respeito do video: Leito, de 2008.

Em busca da materializacdo de seu projeto, Rodrigo Braga se entrega a diver-
sos tipos de experimentacgdes visuais. E quando uma ferramenta ndo atende a seus
desejos, ele, facilmente, passa a outra, parecendo nao se preocupar com as definicdes

que possam surgir a partir dai.

Para entender melhor esse momento, esse processo, € importante lembrar qual
era o cenario artistico do inicio do século, lidando com muitas questdes enfrentadas
também no século anterior. A fotografia e o video rompiam com as caracteristicas de

origem para enfim serem aceitas como objetos artisticos.

Os movimentos de arte conceitual e a experiéncia modernista foram um importante
passo para que a fotografia e o video figurassem nesse novo contexto como arte. Conforme

aponta o artista canadense Jeff Wall, no artigo: Marcas da Indiferenca (2015):

(...) Mas, para a geracéo dos anos 1960, a fotografia de arte continuava radi-
cada de maneira acomodada demais nas tradicbes pictoricas da arte moder-
na; levava uma existéncia marginal de serenidade irritante, e mantendo-se a
distancia do drama intelectual do vanguardismo e, ao mesmo tempo, reivindi-
cando um lugar destacado e até definitivo nele. Os artistas mais jovens queri-

am alterar esse estado de coisas, subverter e radicalizar o meio, e o fizeram
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com o recurso mais sofisticado de que dispunham na época: a autocritica da

arte, identificada com a tradi¢cdo da vanguarda. (WALL, 2015, p.97)

Este pensamento de Jeff Wall mostra como estava o cenario artistico, quando
Rodrigo Braga realizava o seu projeto. O que nos ajuda a entender o impacto de suas

imagens.

Séao cenas de bichos mortos, imagens alegoricas usando parte de animais in-
seridas em seu corpo, em acgbes performaticas registradas em fotografia ou videos
onde ele interage com animais sem vida causaram ruidos por onde eram expostas.

Numa exposicéo feita no Itau Cultural, em S&o Paulo, acionistas endinheirados do Ban-
CO ameagaram encerrar suas contas, caso a exposi¢cdo nao fosse interrompida, conforme afir-

ma o proprio Rodrigo Braga em uma palestra dada, em 2014, no Festival de Fotografia de

Tiradentes: Foto em Pauta.

Outra caracteristica desse periodo € um questionamento sobre o processo da
fotografia digital e o uso que artistas faziam dela. Para Rodrigo Braga nada de novo es-
tava efetivamente acontecendo. Como explica Jan Dewilde, curador do Museu Belga /In

Flanders Fields Museum:

A fotografia logo se tornou sua midia preferida. Ela permite que Rodrigo tra-
balhe mais sugestivamente e mais intuitivamente também. Em 2004, ele gan-
ha uma bolsa de pesquisa do 45° Saldao de Artes Plasticas de Pernambuco
com seu projeto “A Manipulagdo Digital da Fotografia como Meio de Ex-
pressao Artistica”. O ponto de partida é sua insatisfacdo com o fato de que as
novas e extensas possibilidades oferecidas pela fotografia digital ndo estéo

sendo usadas para criar novidades. Ele quer criar obras que deixem o espec-
tador atordoado, alguma coisa que flutue entre o mundo virtual e o mundo
tangivel. Sua intencédo nao é produzir uma montagem fotografica surrealista,
mas [fabricar] uma [realidade], num ambiente digital, de algo que possa ver-
dadeiramente existir como fruto da engenhosidade humana. (DEWILDE,
2010, p.05)
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Numa analise do periodo, o que se verifica é o artista Rodrigo Braga flertando
com a experiéncia contemporanea, e demonstrando um grande conhecimento sobre
imagem, ao mesmo tempo construindo o seu discurso, por sua vez, amparado por um

senso estético em transito, em movimento, seu.

Sob o ponto de vista do que era apresentado ao publico, no entanto, as imagens
forneciam material de rompimento com a estética fotografica de entdo. E esse ser
complexo, poliforme, ligado ao seu tempo, jovem, despudorado e corajoso que fornece

material de analise rico para estudos de processos.

A dificuldade em apontar uma trajetéria linear sobre a sua carreira € fonte pre-

ciosa para os estudos sobre processo de criagao.

1.5 - O isolamento como procedimento criativo

Quanto ao que o artista Rodrigo Braga trata de deslocamento, vimos que para
ele a necessidade de estar em um lugar distante da vida cotidiana é um dos elementos

que lhe ajuda a desenvolver a sua criatividade.

Em 2009, ele ganha um edital da Funarte com um projeto que propds construir
com uma série de imagens baseadas na experiéncia do isolamento, isto €, do que ele

chamou de deslocamento e solidao.
E importante observarmos que os jurados escolheram o seu projeto, e depois o

prémio, pela justificativa ai proposta. Tratava-se de uma vivéncia artistica que durou

trés meses, no sertdo de Pernambuco, em um sitio préximo da cidade de Solidao, a
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cerca de 400 km de Recife. Ali, ele viveu na “fronteira do mundo civilizado”, em um |u-

gar sem sinal de telefone e internet.

Nascia, assim, um de seus projetos mais audaciosos: Desejo Eremita, uma série
com 17 fotografias, em que, segundo o curador do Museu na Bélgica, Jan Dewilde:
“Criam uma ampla e épica histdria sobre o tema do eremita. Seus anseios, suas dlvi-
das, sua busca por protecdo e seguranga, sua procura por comida, a crueldade da na-

tureza e do homem: vida e morte andam de maos dadas”.

A partir desse projeto especifico de criagdo, composto por
uma série de fotografias (em maioria, de autorretratos) e uma
paisagem do Sertdo nordestino como cenario, Rodrigo Braga
lanca seu olhar sobre 0 homem contemporéneo: “Esse trabalho
evolui entdo para um estudo sociolégico da nossa sociedade”.
(DEWILDE, 2010, p.10).

Um estudo de seus esbogos, antes de partir para campo, mostra desenhos, que
podem ser considerados preparatorios para as fotografias que fariam parte dessa série.
Apesar de a proposta da obra nascer da experiéncia, enquanto estudava as possibili-
dades de criagcao, é possivel notar a ideia que ja existia no imaginario do artista sobre o
resultado. Um exemplo disso € o desenho feito, enquanto o projeto era ainda uma
tendéncia vaga. Ele ndo conhecia a regiéo, estava estudando o lugar, e ndo podia pre-

ver exatamente os objetos que encontraria 14 para usar em sua “producéo” de imagens.

Quando chegou no sitio, sua experiéncia proporcionou a descoberta de uma
vasilha de ferro que depois foi preenchida com leite de gado, e passou a ser trabalhada

depois em desenho e ainda fotografias.

O estudo desse material composto em anotagdes, esbogos e desenhos nos pro-

porciona a percep¢édo de um didlogo com a prépria produgéo artistica de Rodrigo Bra-

ga.
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No capitulo seguinte, apresentaremos as montagens das exposi¢des, uma etapa
que consideramos como que fazendo parte do seu projeto de criacdo. Ferramenta de

apoio aos estudos e experimentacdes do artista, e que sofre mudancas.

Como na exposicao fotografica de: “Abrigo de Paisagem/ Veiculo de passagem”,

no Pacgo das Artes, em S&o Paulo, em 2015.

Desenho como parte das imagens da exposicao (2015). Fonte: site do artista

Como sera visto, a relacdo do processo com a obra final vai fornecer elementos

preciosos para a analise. Um processo que integra o acervo de objetos até o ponto de
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a mesa de trabalho do artista ser mostrada em exposicao individual como uma das

pecas de sua obra.

Nesse sentido, a materialidade do processo criativo de Rodrigo Braga n&o dis-
pensa possibilidades. E em cada um desses meios escolhidos por ele é possivel en-
contrar uma rede complexa de elementos que fornece suporte para que o artista de-

senvolva a sua proposta criativa.

Retomando Baudelaire, sobre a questdo da fotografia, o presente estudo vem
mostrar justamente a questdo do novo, da entrada no novo como foi a fotografia no
século XIX, nascendo como uma das possibilidades de liberdade e renovacédo do

homem no seu desejo de se expressar em arte.
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Capitulo 2 - Do esbocgo a arte exposta

“Documento de processo: todo e qualquer registro que nos ofer-
eca informacdes sobre o processo de criagcéo.”
(Cecilia Salles, 2010, p. 15)

Foi parte importante para o desenvolvimento deste trabalho o acesso aos de-
senhos e cadernos de anota¢des de Rodrigo Braga. Ele mantém esta pratica deste os
tempos da universidade. Alguns destes desenhos foram escolhidos pelos curadores

para fazer parte de exposi¢cdes do artista, como sera visto a seguir.

A imagem, a seguir, fornece elementos sobre a importancia da analise de docu-

mentos de processos no entendimento do que seja o universo criativo do artista.

A direita da foto, podem ser observados dois desenhos feitos por Rodrigo Braga
durante o processo de criacao da sua obra, intitulada: Mais forca do que necessario, de

2010. Essa obra sera tratada com maior detalhes no Capitulo 3.

Ao lado esquerdo, € possivel verificar imagens da obra ja finalizada para a apre-
sentacao ao publico. Embora haja detalhes, como, por exemplo, a auséncia de armas
na fotografia junto aos dois soldados — primeiramente, imaginadas por Rodrigo, como
mostra o desenho, e eliminadas na execucé&o da obra —, a sua precisao, enquanto o
artista imaginava, revela o carater minucioso em relacédo aos passos de desenvolvi-

mento de seu trabalho.
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A esquerda - Esbogos para Casulo. Fonte: Desenho fornecido pelo artista

A direita - Video de 6 minutos e 30 segundos, cor, estéreo. Site do artista Rodrigo Braga

O desenho para a obra: Casulo, video de 16 minutos, que compde o projeto:
Mais forca do que necessario, serviu a Rodrigo Braga como uma espécie de Story
Board, que o orienta para a execuc¢ao da filmagem da agao performética. Nesse exem-

plo, a precisao de detalhes oferece pistas importantes sobre o seu percurso criativo.

47



Uma das acbes, que aparece no video, é a preparacdo que o personagem faz,
antes de comecar a passar o arame em torno das duas arvores e construir o casulo,

que da nome a obra.

Nos primeiros segundos do video, o personagem chega vestido com um uni-
forme de soldado e carrega um rolo de arame, que usara na acéo. Ele usa um chapéu,
que é deixado no chao, antes de comecar a desenrolar o arame. No final do video,
antes de entrar nesse casulo, o personagem volta ao local, onde deixou o chapéu e o

coloca na cabega novamente.

Essas duas agcbes podem ser observadas no desenho produzido antes do video;
e o0 desenho mostra como isso funciona no pensamento do artista Rodrigo Braga. O
artista que procura ter o controle em registro. E ele imagina a cena e a forma de mate-

rializa-la.

2.1 - Fantasia e experiéncia

A andlise sobre o trabalho de Rodrigo Braga possibilita relagbes com um artista
que esta pensando em seu processo e arquiteta cada passo de um projeto. Essa orga-
nizacéo acontece em forma de desenhos, para entdo depois tomar outros formatos, se-
jam eles: fotografias, videos, performances ou instalagdes. A sua postura diante das
possibilidades da sua pesquisa e a organizacao de suas ideias em desenhos e ano-
tacbes chamou a atencédo do curador belga, que relatou como ele foi observando a
chegada de Rodrigo Braga para a residéncia artistica no museu, munido de um “bloco

de notas branquissimo e novo em folha”. (Dewilde, 2010, p. 67).
A observacao apontada pelo curador consta no texto sobre o periodo em que

trabalhou com Rodrigo Braga, um periodo em que ele foi convidado para o programa

de artista residente no museu e que mostra elementos sobre a postura e o processo do
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trabalho que esse artista forneceu ao curador, bem como a equipe da instituicdo. Um
conunto de informacdes bem importantes sobre o universo do artista. O proprio Rodrigo
tem clara a necessidade de dominio sobre a criagdo. E para que isso ocorra, a maneira
encontrada por ele foi registrar as suas ideias em cadernos de artista: “Meu processo é
muito individual, quando vou executar, tenho uma boa ideia do que desejo.” (Entrevista,
em 23 de setembro de 2017).

Transformar em esbocgos as ideias que Ihe vém é uma das suas caracteristicas
marcantes. Pode ser observada repetidas vezes no estudo da trajetoria do artista. In-
formacgbes sobre o controle da obra e a comparacéo entre os desenhos e a obra expos-
ta podem ser vistos em diversos esboc¢os feitos por Rodrigo, desde o seu tempo de es-

tudante.

A importancia que ele da para o processo € tao forte que, parte de seu atelié,
como a sua escrivaninha de trabalho, os desenhos e as anotacoes, foi levada pelo cu-
rador Daniel Rangel para Exposicao itinerante: Agricultura da Imagem, primeiramente
vista no Sesc Belenzinho, em Sao Paulo, em 2014, como sera estudado, mais adiante,

no Capitulo 3.

Na medida em que a sua obra acontece, a reflexdo havida sobre o processo,
através de desenhos e anotacdes, ajuda o artista a transformar as ideias em obras de

arte, iluséao e fantasia em criacéo.

A pesquisa traz elementos de controle a respeito do ato criativo, e permeia
acOes que se repetem e que contribui para o desenvolvimento de sua linguagem. Sao
esses procedimentos de processo um recurso fundamental para o artista ter dominio
sobre a sua criatividade.

Esses elementos vao criam um ambiente de precisdo e de dominio sobre o seu

proprio universo. Como ele mesmo explica (2017, Programa Tombo, Arte 1):
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Existe um sentido de ilusdo no que eu faco, de criacdo de mundo, eu acho
que é um sentido de se reinventar. Creio que é algo que fica em torno do
fantasioso e da experiéncia. Por mais que o que eu fagco parte de uma
experiéncia vivida, vivenciada, fisica, vista, sentida, ela também tem muito de
fantasia, de criacdo. Essa mescla eu acho que é muito o meu universo.
(BRAGA, 2017, Programa Tombo, Arte 1)

Tornar essa fantasia algo que sera exposto, seja como fotografia, video ou insta-
lacao, comecga, muita vezes, para Rodrigo, com anotagdes em um bloco de papel em
branco, com os desenhos. Para Rodrigo Braga, essas séao as formas da sua reflexéo e
da experimentacao das hipbéteses que ele vai levantando até a finalizagcdo de um proje-
to.

Tal procedimento € fator determinante em sua obra, desde o periodo quando era

estudante, como foi visto no Capitulo 1, até os projetos mais recentes.

As escolhas dele sobre como se aproximar do tema, como a partir de uma
primeira ideia elaborar o seu percurso e o processo até a execugdo publica sao ele-
mentos que se repetem na carreira de Rodrigo Braga e que o definem como artista.
Mesmo que haja algumas variacbes em seu processo como um todo, é o que se ob-
serva por uma linha de pré-producao, onde ele pesquisa e vai criando os seus es-

bocos.

A execugdo em campo, que muitas vezes acontece com interacdo de midias
(fotografia, video, desenho ou instalacdo), e a finalizagcado em forma de exposi¢cao tem
como base essa marca. As idiossincrasias de Rodrigo Braga séao justificadas quando é
feita a andlise sobre esse sujeito histérico, que vive em sociedade e coloca as suas
memorias e sensacbes em sua criagdo. Esse sujeito analisado, do ponto de vista de
um olhar semi6tico, proposto por Colapietro ajuda a entender essa subjetividade de
Rodrigo Braga: “O sujeito €, entre outras coisas, um meio através do qual forcas e pes-

soas, outras que nao o sujeito, falam. Este fato a respeito do sujeito demanda que
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repensemos o sentido do qual o self € uma fonte de pensamento e agao, sentimentos e
sonhos.” (2014, p.79)

Em outras palavras, o que o define sdo suas experiéncias, os “nds de redes” de
um brasileiro que nasceu no Amazonas, foi criado em Pernambuco, e é filho de pais

bidlogos e toda essa sua trajetoria biografica.

Um dato curioso ainda sobre a educacao de Rodrigo Braga foi a percepg¢ao que
seus pais tiveram, desde muito cedo, a respeito de seu interesse pelo desenho, e o que

fizeram com esta descoberta.

Eles, os pais, contrataram um artista para |he dar aulas, um fator que mostra o
apoio que Rodrigo Braga teve para realizar as suas habilidades e criatividade, desde
menino. O fato biografico ajuda a compreender o pensamento criativo de Rodrigo Bra-

ga, e a importancia do desenho em seu processo de criagao.

Mesmo dialogando com o discurso contemporaneo do hibridismo, como define a
autora Santaella: “(...) na nossa era pés-moderna, todas as artes se confraternizam:
desenho, pintura, escultura, fotografia, video, instalacdo e todos os seus hibridos. O
artista pode dar a qualquer um desses meios datados uma versao

contemporanea.” (2003, p. 152)

E Rodrigo Braga ndo abre méao de usar desenhos e esbogos de obras em seu
processo de criagcdo. Sua primeira relacdo com a imagem o acompanha como forma de
pensar, executar e se apropriar do seu tema. Sua obra nasce como desenho, para de-

pois tomar outras formas.
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2.2 - Nao ha nada de novo na Fotografia Digital

Um dos trabalhos mais polémicos da carreira de Rodrigo Braga foi: Fantasia de
Compensacédo, 2004, e também uma das obras mais comentadas da fotografia con-
temporéanea brasileira (Entrevista, 2017, http://arte1.band.uol.com.br/natureza-inventa-
dal)

Sequéncia de imagens da obra Fantasia de Compensacdo, 2004. Fonte: site do artista

Esse trabalho foi um divisor de aguas, eu ja expunha, mais em termos
regionais, em Pernambuco (...) o quanto de ficcdo ele tem e o quanto de
ficcdo ele é capaz de gerar. Ele esta dentro do ambito da minha psicologia

naquela data, onde eu precisava realmente vestir a mascara de um ser mais
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forte do que eu e eu escolhi esse rottweiler e esse ser meu deu poderes, de
fato. E um trabalho que comegou metaférico, quer dizer, eu quero vestir a
mascara de um ser mais forte para me tornar mais forte e acabou
acontecendo assim na vida, pois acabou me apresentando mais ao resto do

Brasil, com mais forga como artista.

Segundo Rodrigo, que precisou escrever um texto explicando as suas motiva-
¢Oes para a obra, relatou que essa também foi uma das que menos se compreendeu
ao ser levada ao publico. Mais de uma década depois, ele lembra que ainda era
questionado sobre a histéria do rottweiler que costurou em seu rosto, como uma

mascara.

Fonte: site do artista
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Esse fator importante remete ao periodo caracteristico da histéria da fotografia,
quando a imagem digital passa a ser mais utilizada pelos fotografos, migra do analogi-
co para o digital. O trabalho representa para Rodrigo um questionamento sobre o uso
dessa fotografia digital para criar ilusées, duvidas, ampliar as possibilidades da lingua-
gem.

Para ele, a fotografia digital estava sendo usada apenas como um prolongamen-

to da fotografia analdgica, e ndo como uma nova forma de linguagem.

O desejo de néo repetir o 6bvio € fator marcante em seus primeiros trabalhos.
Ha uma vontade de ampliacdo e busca das possibilidades de se utilizar da fotografia
digital no trabalho artistico. A polémica chama a atencédo sobre o jovem artista, e ele
aproveita a visibilidade para compartilhar a sua visdo de mundo, como um ser comple-
X0 que nao aceita ficar parado na reproducdo em massa, e usa todo o seu conheci-

mento em favor da obra, como define Paulo Herkenhoff (2012):

O que me desassossega em Rodrigo Braga? Este é o lugar do sujeito:
estabelecer uma tyché incbmoda. Uma passagem de Roland Barthes em A
Cémara Clara define a fotografia como tyché, isto é, como encontro com o
real sob a perspectiva de Lacan, e aproxima nosso raciocinio simbélico de
imaginario de Braga. A fotografia € o particular absoluto, a Contingéncia
soberana, impenetravel e quase animal (tal foto e ndo a foto), em suma,
tyché, a Ocasiao, o Encontro, o Real, em sua infatigavel expressao.
(HERKENHOFF, 2012, p. 28)

Dessa forma, a obra ndo esta na ordem da veracidade das imagens produzidas,
mas no carater de representacdo que ela, fotografia, pode carregar e iludir em relagao
ao que é visto. Sua provocagao acontece quando ele demostra a duvida sobre a vera-
cidade dos fatos. Essa provocacéo foi, para Rodrigo, um meio de usar a fotografia digi-
tal para criar ilusdo e questionar o real. As imagens parecem algo que é real, mas, ao

mesmo tempo, sdo tdo absurdas, que o espectador fica na divida sobre o que vé.
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Rodrigo Braga ndo se nega a falar sobre o episddio que lhe causou tantos trans-

tornos, chegando ao ponto de precisar recorrer a ajuda profissional de um advogado e

um psicélogo, como relata em uma das entrevistas que tratrou a respeito desse caso

tdo polémico:

Claro que, sobretudo em relagdo ao cachorro, eu sabia do potencial de
polémica, sabia que eu estava mexendo com um animal que nao é
qualquer animal — € um animal doméstico, é diferente de mexer com uma
galinha ou com um boi. Um cachorro € um animal pelo qual as pessoas
nutrem afetividade. Nao deveria ser diferente, mas é. Mas nao tive qualquer
intencdo aparecer com isso. Eu ndo era ingénuo e sabia que isso poderia
me causar certos problemas, mas ndo previ a dimensdo que, de fato, foi
muito maior do que imaginava. Recebi ameacas de morte por telefone, 40 e-
mails por dia de gente dizendo que iria me matar em varios idiomas, imprensa
querendo falar bobagem, tive que procurar advogado, psicologo, enfim, foi
muita pressdo. Penso que ajo dentro da liberdade artistica e ndo quero me

privar a priori da experiéncia que € como entendo a arte. (BRAGA, 2017, Arte

1)

Embora, ele soubesse que a imagem causaria forte impacto no publico, tomou

cuidado em mostrar pelo titulo da obra que se tratava de uma fantasia: Fantalisa de

Compensacgo. (http://dasartes.com.br/materias/entrevista-com-artista-rodrigo-braga/):
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E no caso desse trabalho, o titulo — Fantasia de Compensagéo — ja traz a
indicacdo de que nem tudo é verdade. Ele tem um misto de realidade e
ficcdo. Houve a matéria, o cachorro, a cirurgia de fato aconteceu, foi feita
por um veterinario e durou seis horas, mas néo foi feito na minha cabeca.
Fiz um molde da minha cabeca em gesso e silicone e o veteri-nario trabalhou
nele. Auxiliei na dissecacédo e fotografei. O veterinério tinha um assistente.
Depois de seis horas chegamos ao resultado que € aquela imagem. Mas eu

ndo queria sé a cena final, queria o processo, porque a minha ideia era me-



xer com a realidade e a ficcdo, com a expectativa que se tem com a
imagem fotografica. Entdo ha imagens manipuladas e outras ndo. (BRAGA,
2017, Arte 1)

Este trabalho foi realizado com o apoio de uma bolsa que o artista ganhou em
2003, no Saldao Pernambucano de Artes Plasticas, onde o tema do concurso era: “A
manipulacéo digital da fotografia como meio de expressao artistica”. Um dos motivos
da falta de entendimento do publico e também da negacéo pode ter ocorrido pela des-

contextualizagdo da sua apresentagcéo. (http://dasartes.com.br/materias/entrevista-

com-artista-rodrigo-braga/):

N&o da pra saber o que é verdade ou ndo e essa era a intencdo. Naquele
momento, as cameras fotograficas digitais entraram mais fortemente no
comércio, os profissionais estavam comecando a uséa-las e a arte também, o
Photoshop também estava avangando, entdo era uma discussdo bem da
época no mundo inteiro. No Brasil, entretanto, ndo se fazia manipulagéo
desse tipo. As manipulagdes eram muito pictoricas, simulando distorcées
surrealistas, colagens, e dava pra ver que era manipulado. Eu queria
manipular o indice fotografico de uma maneira sutil. Ndo deixa de ser uma

montagem, uma colagem. Depois disso n&o trabalhei mais com o Photoshop.

No momento em que a fotografia digital ganha espac¢o no Brasil, onde muitos
fotografos discutem sobre qualidade ou falta de qualidade da camera digital, Rodrigo
Braga, que usa a fotografia como ferramenta de trabalho para apresentar a sua arte,
lanca um olhar provocativo que ndo corresponde a discusséo sobre legitimidade da fo-
tografia digital, e sim faz pensar sobre as possibilidades de abordagem ainda néo ex-

ploradas por seu intermédio.
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A polémica marca a biografia de outros artistas da geracéo de Rodrigo Braga. O
clima propicio de virada de século, mudanca de paradigmas na construgdo da imagem,

possibilita a abertura de se pensar novas possibilidades de atuacao.
O artista escolhido para tragcar um estudo de comparacéo com o percurso de

Rodrigo Braga foi Yuri Firmeza, que apresenta varios elementos em comum com 0 pro-

cesso de Rodrigo, tendo como base referéncias sobre a arte contemporanea no Brasil.
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2.3 - O corpo e a arte para Rodrigo Braga e Yuri Firmeza

No livro Arquivos de Criagdo, Cecilia Salles (2010) chama a atenc&o para ne-
cessidade de comparacéao entre diferentes percursos, como formas de evitar verdades

absolutas, que o pesquisador poderia criar quando da analise em curso:

Estudos isolados tém grandes possibilidades de induzir a enganos e levar
0 pesquisador a se ater a algumas caracteristicas de um determinado
processo, com a cres¢a de se tratar de algo tipico s6 daquele artista e, na
verdade, ser uma coisa bastante comum, como, por exemplo, fazer
pesquisa e ter cuidados com a matéria-prima com que se lida. (SALLES,
2010, p. 14)

Existem diversos elementos em comum entre os artista Rodrigo Braga e Yuri
Firmeza. A andlise sobre alguns desses fatos é uma tentativa de levar esta pesquisa

para um olhar mais ampliado que considere também a questéo da arte contemporanea.

Como diz Cecilia Salles a respeito: “Estudos sobre sujeitos especificos que enfa-
tizam somente questées de natureza geral, certamente, afastam-se do aprofundamento
buscado”. (2010, p. 14).

Além da performance, utilizacdo do préprio corpo como um elemento criativo,
outras questdes sao flagadas na analise de biografia de ambos os artistas: os dois per-
tencem a mesma geracédo, tanto Rodrigo Braga como Yuri Firmeza foram criados na
regido do nordeste brasileiro e, talvez, a caracteristica mais forte observada neles seja

o fato de os dois despontarem na arte nacional no mesmo periodo.

Apesar de ambos ja mostrarem seus trabalhos com certo éxito na regido onde

moravam, uma importante premia¢do os ajudou em suas carreiras, possibilitando a par-
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tir dai uma maior projecéo. Isso ocorreu no projeto Rumos, promovido pelo Itat Cultu-
ral, em 2006.

Em estudos sobre o processo de criacdo, a comparacao entre artistas & impor-
tante, pois fornece dados fundamentais para entender a trama de acontecimentos que

posiciona os artistas em seu lugar e tempo.

Cecilia Salles, em: Arquivos de Criagdo (2010), compara os processos de Paul
Klee e Alberto Giacomett. Nesse estudo, coloca lado a lado os processos de ambos e
mostra o que ha de aparente entre eles, ao mesmo tempo, elegendo fatores preponde-
rantes para entender a obra de cada um. E chega a verificar que a busca de Giacometti
era pintar o que via, enquanto Klee apresentava em seu processo uma grande busca

pela cor, especialmente.

A partir dos estudos sobre o processo de criagdo em um ambito mais geral,
sabe-se que a percep¢do ndo se da sb via visualidade, e que questbes que
envolvem a percep¢ao visual acompanham o processo de artistas de areas
diversas; no entanto, nos dois casos aqui discutido, falamos de artistas cuja

percepcdo € sustentada pela forca da visuali-dade e cuja matéria-prima de

suas representacdes é também a ima-gem visual (SALLES, 2010, p.30).

Para entender a motivagao, que faz Rodrigo Braga e Yuri Firmeza usarem o cor-
po como uma das possibilidades de expressdo, é necessario apontar que ambos de-
spontaram na cena artistica nacional em tempos parecidos, isto €, no inicio dos anos
2000. Rodrigo Braga em Recife; e Yuri Firmeza em Fortaleza. Nesse periodo, a perfor-
mance e o hibridismo eram praticas que permeavam o pensamento da arte contem-
poréanea, autorizando assim simbolicamente os artistas a poderem pensar o seu proje-

to, incluindo determinadas praticas como formas de constru¢do de sua obra.
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O rompimento que os artistas da geracédo de 1960 tiveram ai com a arte con-
ceitual libertou a arte para as novas formas de representacdo. Assim como a fotografia,
no século XIX, libertou a arte da necessidade de lidar com o real, como foi visto no

Capitulo 1.

Na virada do século, quando Rodrigo Braga e Yuri Firmeza iniciaram sua tra-
jetoria na arte brasileira, a performance ja vinha sendo usada. Retomemos um olhar a
esse contexto para compreender alguns dos acontecimentos que possibilitaram tal

pratica artistica.

2.4 - Uma breve histéria da performance

O mundo pdés Segunda Guerra Mundial era a referéncia base para entender as
correntes artisticas que levaram a arte ao p6s-modernismo. Alguns acontecimentos ex-
plicam essas mudancas; um deles, a migracdo em massa de pensadores e artistas da
Europa para a América do Norte, principalmente EUA, devido a devastacédo ocasionada
pelos regimes totalitarios do nazismo e do fascismo. A reconstru¢do de um mundo em
colapso era uma das questdes base da necessidade da arte e do pensamento humano
procurarem novas formas de representacéo. Outro fator importante que viria a influen-
ciar a arte nesse mesmo periodo foi a invencdo da televiséo, que teve uma rapida po-

pularizagao.
Como afirma Michael Archer (2001, p. 68):

O te6rico dos meios de comunicacao Marshall McLuhan ja havia observado
que a televisdo promove o interesse como a qualidade-chave da
experiéncia de observar. Mais do que o tema particular de um programa, o
que nos seduz é a maneira como a camara se aproxima de seu assunto e o
penetra. Ndo apenas a arte devia assemelhar-se a coisas comuns, mas
também o modo como o espectador a observa devia ser baseado numa
experiéncia cotidiana. (ARCHER, 2001, p. 68)
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Esta mudanca de como o observador se posiciona diante da arte abre caminhos
para que os artistas possam pensar o uso de outras formas de atuacéo, saindo do en-
quadramento rigido das molduras, e apresentando outras possibilidades de ver e pro-

mover a arte.

O dialogo com a teatralidade é um caminho importante para estudar a perfor-
mance. O artista comeca a pensar o seu corpo como parte da obra, e passa a inclui-lo
em seu projeto artistico. Assim como tinta para os quadros e pedra para as esculturas,
o corpo do artista vira matéria-prima de criagdo. Esse corpo com forma e aderecos co-
meca a ser visto em representag¢des ao vivo. Como relata Archer, ao tratar dos artistas
Gilbert e George (2001, p. 108-109):

Ja Gilbert e George designavam suas vidas inteiras como arte de uma
maneira mais publica: “Quando saimos da faculdade e n&o tinhamos nem
um tostdo, estdvamos sem fazer nada... Pusemos maquiagem metalica e
nos tornamos esculturas. Nossas vidas inteiras sdo grandes
esculturas.” (ARCHER, 2001, p. 108-109).

Uma das definicbes centrais de arte contemporanea é que ela parece mais fo-
cada na experiéncia do que no significado, esses pensamentos ampliam as possibili-
dades de atuacao dos artistas, que passam a dialogar mais com outras areas, como: o
teatro, por exemplo. Mas, nesse sentido, o teatro ndo é tomado pelo ponto de vista do
drama, mas da representacao e da utilizacédo do uso do corpo em cena. Como escreve

Archer a esse respeito (2001, p. 58):

Ja néo se podia perguntar “do que trata isto?” e esperar que o objeto a nossa
frente oferecesse uma resposta. O que ele podia fornecer, em vez disso, era
um conjunto de sugestbes pelas quais se podia orientar a experiéncia de es-
tar na galeria com ele. Este deslocamento da localizagéo do significado para
fora do objeto e em direcdo ao ambiente ao seu redor era caracterizado por
Fried em termos negativos, como uma negacéo daquilo que a arte realmente

era. “A arte”, disse ele em seu ensaio de 1967, “Arte e natureza do objeto”,
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“degenera-se a medida que se aproxima da condicdo do teatro.” A arte mo-
dernista, o que significa dizer a procisséo histérica de imagens e objetos pro-
duzidos dentro das condi¢des sociais, industriais, econémicas e politicas defi-
nidas pela Revolugdo Industrial, buscava autenticidade no rigor com que um
meio explorava suas préprias técnicas e materiais. A arte minima, que Fried
chamava de arte “literal”, ndo apresentava esta auto-suficiéncia. Ela existia
para uma platéia (como fazia a PopArt, segundo outro influente critico ameri-
cano, Thomas Hess): tratava-se de algo que ndo era nem exatamente vida
nem exatamente arte, mas uma apresentando-se, com certa autoconsciéncia,
como a outra; uma “situacdo” engenhada que originava uma reflexao sobre as
qualidades do instante. Entdo, qualquer significado que essa espécie de arte
tivesse dependia da experiéncia da pessoa que a via. Tal significado era con-

tingente, um aspecto do fluxo da vida cotidiana. (ARCHER, 2001, p. 58)

O artista p6s-moderno percebe que o seu corpo pode ser utilizado como uma
ferramenta artistica, surge esse novo conceito, e rapidamente a performance passa
a ser usada por artistas de diferentes lugares. Ela, a performance, € usada de dife-
rentes formas, seja para expressar um desejo ou a necessidade do artista, seja
para provocar, como é o caso do artista Flavio de Carvalho, que saiu de seu atelié,
no centro de Sao Paulo, e comegou a caminhar pelas ruas da regiao central com

uma saia verde, uma meia arrastéo, blusa de mangas curtas e sandalias de couro.

Com isso, Flavio de Carvalho quis mostrar que essa poderia ser a forma mais
adequada de se vestir no Brasil, pais aqui o clima era tropical. Além disso, era uma
forma de o artista criticar a moda em vigor na época, a moda que vinha da Europa,

e onde o clima era completamente outro. (http://www.infoescola.com/artes/perfor-

mance/)

Pelo ponto de vista da materialidade, foi preciso inventar novas maneiras de li-
dar com a performance. Se ela é feita ao vivo, no embate entre publico e artista,

como ela poderia ser levada para as galerias? Fotografar e filmar as performances



foi um modo de torna-las mercadorias da arte, com o fim de sua comercializacédo

nas galerias e feiras de artes.

Tanto Rodrigo Braga como Yuri Firmeza usaram as performances em seus proje-
tos como acontecimentos ocorridos fora do olhar do publico, tanto sozinhos como
seguidos de uma equipe que captura as imagens. Essas perfomarces néo séo, por-
tanto, ao vivo, isto é, sob o olhar direto do publico; ao contrario, sdo fotografadas ou

filmadas e, depois, apresentadas ao publico.

2.4.1 - Rodrigo e Yuri

Uma das caracteristicas observadas no inicio da carreira desses dois artistas
vincula-se ao fato de eles terem chamado muito a atencédo por seus trabalhos no

sentido de promoverem reflexdes tanto sobre a arte quanto sobre temas polémicos.

Rodrigo Braga, por exemplo, com a obra: Fantasia de Compensacé&o, e Yuri Fir-
meza, com a invencdo de um famoso artista japonés que supostamente iria montar
uma exposicao em Fortaleza. Esse fato, acompanhado de perto pelo curador do
museu, tinha como objetivo revelar questdes sobre a imprensa e a critica de arte,

sobretudo, no que dizia respeito a confirmacgao das fontes.

A intencdo foi mostrar como a arte hoje em dia encontra-se subordinada a
exigéncias e manipulagcbes mercadolégicas e a modelos construidos e
legitimados pela midia, pelas galerias e pelos museus’, explica o jovem, em

artigo assinado por Lira Neto.

Tanto Yuri quanto Rodrigo demonstram, nesses atos criativos, um descontenta-

mento com o modus operandi da sociedade em que estao inseridos e, ao mesmo tem-
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po, um desejo de usar a sua arte como forma de provocar o sistema. E o jornal O Esta-

do de S. Paulo publicou a noticia sobre o episddio:

Em 10 de janeiro de 2006, Fortaleza preparou-se para receber a mostra
Geijitsu Kakuu, do artista japonés Souzousareta Geijutsuka. O Museu de
Arte Contemporénea do Ceara divulgou macigamente o curriculo do artista,
que nao falava portugués. Uma uUnica assessora de imprensa, Ana
Monteja, intermediava entrevistas com o ilustre expositor. Souzousareta
Geijutsuka quer dizer "artista inventado". Tarde a imprensa descobriu que
0 japonés ndo existia, era uma invencdo de Yuri Firmeza, artista plastico de
23 anos. A assessora de imprensa era Irina, entdo namorada de Firmeza. O
plano todo era de conhecimento do di-retor do museu, Ricardo Rezende, e o
bicho pegou em Fortaleza. "Re-agiram de forma truculenta, me chamando de
mesquinho, de moleque", lembra Firmeza, que hoje vive em S&ao Paulo. O
invasor Geijutsuka, como o escritor americano JT Leroy, virou pivd de um

ruidoso debate. (http://cultura.estadao.com.br/noticias/artes,falso-artista-

japones-e-tema-de-livro-objeto,43304)

Polémicas e provocagdes sdo elementos que cruzam os caminhos de ambos os

artistas e abrem discussdes sobre o potencial da arte contemporénea. Ja nas questbes

referentes ao uso da performance, Yuri questiona em suas ag¢des a relacdo entre o seu

COrpo e 0 espago que ocupa:
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Em seus videos, performances e fotografias Yuri Firmeza pressiona os
limites entre a ficcdo, o possivel e o real. De maneira critica e irbnica, o artista
ocupa espacos inabitaveis, cria imagens insolitas, forja relagdes precarias e
assim questiona as relacbes de poder no circuito de arte e na sociedade

contemporéanea. (https://www.escritoriodearte.com/artista/yuri-firmeza/)




Em Casarao, Yuri Firmeza isso acontece muito fortemente. Compde a sua obra
com fotografias de um casardo abandonado, onde ele aparece nu e integrasse com a
paisagem. Ele desenha o formato do corpo em posicéo fetal, em uma das paredes,
abrindo o espaco, eliminando o concreto para, entao, poder colocar o seu corpo nele, o

que ele vai chamar de “escultura do meu duplo” (http://www.premiopipa.com/pag/artis-

tas/yuri-firmezal). As fotos mostram parte do processo, ele subindo a escada e se posi-

cionando, em outra imagem ele preenche as lacunas entre corpo e parede com tijolos.

Para Yuri Firmeza, essas imagens foram criadas para poder transmitir uma sen-
sacao de acolhimento — como se ele estivesse em um ninho, mas também elas nao

deixam de mostrar o desconforto do corpo nu em contato com o concreto.
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Performarce de Yuri Firmeza: Casarao




Em Desejo Eremita, como visto no Capitulo 1, Rodrigo Braga habita uma regido duran-
te um determinado tempo para ser influenciado pela paisagem ao seu redor, e construir
com isso um projeto que fala do homem isolado. Ele vivenciou as acdes e as transfor-
mou em imagens fotograficas. Essas obras nasceram da sua experiéncia de viver

como um ser em contato com a natureza e com algumas questdes primitivas.

Fonte: site do artista
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Outro fator relevante que também percebemos nessa analise dos dois artistas é
o que diz respeito ao movimento. O movimento que faz parte do processo de criagao

deles e que se expressa pela necessidade do deslocamento.

Outro dado pontual sobre esses artistas da geracao dos anos 2000 tem a ver
com as praticas em relacdo as residéncias artisticas, promovidas e incentivadas pelas
instituicoes de arte, tanto no Brasil como no exterior. Nesse caso, os artistas recebem
convite ou se inscrevem para participarem da selecdo de residéncias, para passarem
um certo periodo vivendo nos lugares elencados, onde podem entéo realizar as suas
pesquisas e produzir a sua obra artistica. Normalmente, essas residéncias sdo acom-

panhadas por um curador.

Rodrigo Braga tem como base de moradia a cidade do Rio de Janeiro, onde
conta com um atelié localizado no centro. Yuri Firmeza mudou-se para a cidade de Sao
Paulo. No entanto, ambos sempre estao produzindo os seus projetos em outros luga-
res. A influéncia das novas paisagens, os deslocamentos e as constantes viagens sao

praticas que influenciam o processo criativo dos dois artistas.

A partir das paisagens, tanto para Rodrigo Braga quanto para Yuri Firmeza, as
ferramentas imagéticas sé@o criadas para a construgcdo de suas obras, sejam elas um

casardo abandonado ou um sitio distante dos grandes centros urbanos.

Nos dois projetos referidos, os artistas estdo sozinhos nesse cenério para tece-

rem suas reflexdoes sobre o homem.

2.5 - Casa de veraneio

A analise das imagens, a seguir, possibilita tracar um percurso com informacgdes
importantes sobre o processo de criacao de Rodrigo Braga. A precisdo de detalhes no

desenho sobre o lugar, onde a ac&o da arte acontece vai fornecendo os elementos vi-
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suais e outros documentos sobre a maneira como ele consegue transformar ideias em
desenho, e com base nos esbogos que produz nascem as suas obras. O desenho é
importante na sua organizacéo visual. Embora tenha usado a fotografia, o video, a per-
formance e instalacdes, o desenho é a primeira técnica que ele aprendeu desde o ini-
cio de sua carreira artistica e que o acompanha fundamentalmente em seu processo de

criacdo até a atualidade.

Imagens fornecidas por Rodrigo Braga (desenhos e foto de 2014)
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Em 2014, Rodrigo Braga foi convidado pelo cineasta pernambucano Claudio As-
sis para trabalharem juntos em uma obra que possibilitasse uma analise sobre o pro-
cesso de criacdo de ambos. A motivagdo desse cineasta foi mostrar como ele pensa e

executa o seu trabalho artistico.

Rodrigo aceitou a proposta e convidou Claudio Assis a conhecer a casa de pra-
ia, onde ele passava os verdes em sua infancia. O resultado foi um video sobre uma
acéo performatica, vivenciada por Rodrigo e filmada por Claudio, onde paisagem e

memoria conjugaram-se num enredo bastante sensivel e poético.

Como é revelado por Rodrigo Braga em entrevista (18 de fevereiro de 2016):

Historia prosaica, familiar. “antes de eu nascer meus pais compraram um ter-
reno, em uma praia de Pernambuco, um lote, com minha tia, fizeram uma
casa bem pequenininha, de taipa, de pau a pique. Essa casa durou 10 anos e
ela tombou. Nesta época eu tinha 8 anos, depois que ela tombou foi feito uma
outra, de alvenaria, do lado. Eu me lembro desse processo, dela ficando vel-
ha, ruindo e caindo... e ela ficou soterrada. Antes disso minha tia jogou pela
janela uma castanha de caju, que nasceu um pé de caju, que existe até hoje.

Supostamente ele tem a minha idade.

O trabalho consiste em eu ir até |a, cavar até encontrar os alicerces desta
casa. Durante dois dias eu fiquei cavando, trabalho arqueoldgico pra desco-
brir essa casa, e fui acessando minha memoria para contar sobre a casa, so-
bre a minha infancia, me vieram historias sobre a casa, minha infancia, como
uma histéria de um boi que ia comer melancia na janela, ndo tinha cerca a
casa, era longe do mar, mas se avistava os coqueirais perto do mar... o que
mudou no entorno. Uma referéncia de lugar, de situacédo e de presenca na
histéria... estou percebendo que muitos trabalhos estédo indo por esse camin-
ho, histéria, cidade. (BRAGA, 2016)
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Esse video foi apresentado no Canal Arte 1: vale ressaltar a preciséo da relacéo
desenho e obra, como vistos nas duas imagens acima, acao performatica e elementos
mais subjetivos como a memodria. Trabalhos que, no seu conjunto, apresentam o artista
que vai muito além na sua maneira de tratar a floresta e os animais mortos. Tem ai
comtemplado uma forma vigorosa de transpor a sua arte o viver em questionamento.
Como ele mesmo diz em entrevista de modo sintético: “O trabalho consiste em eu ir até

|4, cavar até encontrar os alicerces desta casa”.
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Capitulo 03 - Acompanhamento de montagem de exposicoes.

Para apresentar as singularidades sobre como trabalha o artista contemporéneo
Rodrigo Braga, este presente capitulo pretende ater-se aos mecanismos que envolvem
a montagem de suas exposi¢des. Primeiramente, sera tratada a relacéo do artista com
o curador, com o entendimento do papel desse profissional na cena artistica e, tam-
bém, de como esse trabalho pode ser acoplado ao processo de criacéo do artista Ro-
drigo Braga. O que esta em questdo € pensar como sao realizadas: a escolha proces-
sual, a relagdo com o espaco do museu ou outra instituicao e, ainda, a relagdo com as

equipes envolvidas.

3.1 - Relagao com os curadores

Para entender o processo criativo dos artistas contemporaneos € pertinente ol-
har fundamentalmente a figura do curador no complexo jogo de decisbées que sdo

tomadas, antes mesmo da abertura de portas no espaco de exposi¢do ao publico.

O curador que, cada vez mais, vem se inserindo no cenario artistico, para cuidar

de parte das decisOes sobre as exposicdes, bienais e outros eventos artisticos.

Podemos dizer que ha diferentes tipos de curadores. Alguns dos curadores séo
mais participativos do que outros. Uns apresentam solugdes expograficas bem carac-
teristicas como, o caminho que o publico deve percorrer durante a visita; outros cu-
radores nao interferem muito no processo do artista. Existem aqueles curadores que,
em determinado projeto, fazem questdo de uma maior proximidade com a arte do
artista durante o seu processo de criagcdo, estabelecendo conexdes mais intensas e,

portanto, auxiliando no tratamento expositivo da obra.

Rodrigo Braga produz muito e de maneira rapida, chegando a ter mais de uma

exposicéo acontecendo ao mesmo tempo e em lugares diferentes, assim, investigar a
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relacdo dele com diferentes curadores ajuda-nos compreender um pouco mais o seu

processo de criagao.

E pertinente dizer, antes, que o papel do curador no ambito da arte contemporanea é
bem significativo. Segundo Nessia Leonzini ( 2008, p. 10), na edicédo brasileira do livro:
Uma breve histéria da curadoria, coletdnea de entrevistas, pode-se comparar o curador

com o maestro que rege uma orquestra:

O que fazem os curadores entdo? O que mais fazem € olhar a arte e pensar
sobre sua relagdo com o mundo. Um curador tenta identificar as vertentes e
comportamentos do presente para enriquecer a compreensao da experiéncia
estética. Ele agrupa informacgéo e cria conexdes. Um curador tenta passar ao
publico o sentimento de descoberta provocado pelo encontro face a face com
uma obra de arte. A boa exposicao é feita com inteligéncia e inventividade;
com um ponto de vista. O publico recebe um produto pronto, onde tudo esta
em seu lugar, da iluminagcdo ao prego na parede (quando ha pregos). Para
chegar a exposicdo montada, inumeras e dificeis decisdes foram tomadas,
desde a escolha das obras (quando ha obras) a posi¢cao e ao conteudo de
uma simples etiqueta. (LEONZINI, 2008, p.10)

Apesar da grande importéncia do curador nas exposicoes, vale lembrar que muitas in-
stituicbes, principalmente no Brasil, ndo contam com curadores fixos entre seus fun-
cionérios, eles sdo contratados para determinados projetos e sdo os chamados cu-
radores independentes. Como relata Ananda Carvalho, em sua tese de doutorado: Re-
des curadorias: procedimentos comunicacionais no sistema da arte contemporanea

(2014) a respeito:

No Brasil, sdo poucas as instituicbes que possuem um curador ou uma equipe
curatorial em seu quadro fixo de funcionarios. Em S&o Paulo, as instituicbes
de arte contemporanea que se organizam desta forma sdo a Pinacoteca do

Estado, o Instituto Tomie Ohtake e o Centro Cultural

73



Sdo Paulo. Na maioria das outras Instituicbes existem diretores e/ou
produtores que acumulam a fungcé@o de curador com outras responsabilidades
e contratam curadores independentes para a realizacdo de suas exposicoes.
(CARVALHO, 2014, p. 41)

Trata-se de um fator importante entender a relagdo do trabalho de criagao entre
Rodrigo Braga e os seus curadores, investigando as diferencas dos papeis executados
por esses profissionais e consideranto projetos ocorridos tanto no Brasil quanto em in-

stituicOes estrangeiras.

Como é o embate de ideias do criador e daquele que cuida da sua apresentacéo? Ess-
es elementos séo significativos na compreenséo das redes de criagcdo. Como bem lem-
bra Ananda Carvalho (2004):

“Dentro de um processo de criagdo em rede, pode-se observar o
discurso do artista como parte constituinte de seu trabalho. Portanto,
tornar publico, discutir e refletir sobre a fala do artista emerge como
procedimento curatorial.” (CARVALHO, 2014, p. 161)

A seguir, serdo mostrados alguns aspectos dessa relacdo especifica, com base
na experiéncia entre Rodrigo Braga e dois curadores especificos: um deles trabalhou

com ele na Bélgica; e o outro no Brasil.
O exercicio de comparacao e analise no tratamento do artista com os curadores

pode ser uma forma de entender a maneira como cada um age e como isso se insere

no processo de criagao da obra.
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3.2 - Tema proposto pela curadoria

No inicio da carreira de Rodrigo Braga, quando ele criou os seus proprios proje-
tos, viabilizava as obras através de editais ou concursos e, depois, com uma maior vis-
ibilidade da sua obra, passou a ser convidado por instituicées artisticas a participar de
outras residéncias, e a partir dai desenvolveu um resultado artistico mais amplo, que

acabou interferindo em sua obra.

Na maioria das vezes, seus trabalhos ndo contaram com imposicbes de temas,
e ele tinha a liberdade de criar de acordo com a sua vontade e o seu projeto poético.
Mas na experiéncia no museu da Bélgica foi diferente, porque pela primeira vez ele
teve de desenvolver um trabalho com base num tema determinado, que era o da

Primeira Guerra Mundial.

Quando questionado, entdo, sobre o que podia falar sobre a relacdo de seus
trabalhos com os curadores (brasileiros e estrangeiros), Rodrigo Braga afirmou que o
que mais chamava a sua atencao nesse caso era o fato de o curador ser ligado ou ndo
a uma instituicdo, ou seja, um curador funcionario de um museu, fazendo parte das
atividades profissionais, com horas de trabalhos a cumprir e um conhecimento mais

proximo ao acervo e a historia do museu fazia toda a diferenca.

Para ele, a relac&o estabelecida entre ambos — artista e curador —, quando o cu-
rador era independente, se dava de forma bem diversa, porque a curadoria do projeto
resultava numa relacdo com outro envolvimento e outra contextualizacdo em relacéo a

obra e a instituic&o.
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3.3 - Mais forca do que o necessario

A cada guerra — e, na verdade, para resolver qualquer conflito humano
— nos todos estamos usando, cada vez mais, muito mais forga do que o
necessario. (JAN DEWILDE, 2010).

Em 2010, Rodrigo Braga foi convidado pelo museu Belga In Flanders Fields Mu-
seum, localizado na cidade de leper, a participar de uma residéncia artistica. O resulta-
do da experiéncia foi a produgcdo de um trabalho composto por fotografias, videos, in-
stalacbes e performance, em que se criou um personagem ficticio, chamado Estérias

do Soldado Saco-de-Areia.

Fonte: site do artista
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Para compreender essa obra, é importante olhar para o comportamento do
artista diante do desafio vivido nessa residéncia. E no referente ao curador do museu,
Jan Dewilde, vale retomar o que ele escreveu e foi publicado no catalogo da exposicéo,
elegendo dados bem interessantes sobre o comportamento desse artista no tempo em

qgue ele trabalhou no museu:

Em 10 de marco de 2010, Rodrigo Braga chega a leper, armado com sua
camera fotografica, seu laptop e um bloco de rascunho branquissimo e
novo em folha. (...) Entusiasmado, mas também cauteloso, porque aqui
ele vai trabalhar pela primeira vez num tema imposto, neste caso a
Primeira Guerra Mundial. (DEWILDE, 2010, p. 67)

Tanto o curador quanto os funcionarios do museu eram acostumados a tratar
com outros artistas, até porque se tratava de uma pratica comum dessa instituicdo con-
vidar artistas de diferentes lugares para a experiéncia em residéncia. No entanto, o cu-
rador quis relatar ao publico os procedimentos ocorridos nesse processo criativo es-

pecifico com Rodrigo Braga.

No final da experiéncia, Rodrigo criou 16 obras, sob o titulo: Mais Forca do que o

necessario.

As pesquisas em campo e a utilizacdo de documentos disponibilizados pelo
museu fizeram dele o primeiro artista residente a usar objetos do acervo e a trabalhar
com a paisagem real. E, nesse sentido, o seu processo de criacdo impressionou o cu-
rador, Jan Dewilde, que procurou detalhar, em catalogo, a maneira como isso tudo foi

acontecendo:

Primeiro, um periodo de estudo intensivo no qual a colecdo permanente do

museu ocupa lugar de destaque. Acompanhado pela equipe do museu ou
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mesmo sozinho, ele explora a regido, que ainda tem muitas cicatrizes alusivas
a guerra: a paisagem em que ficam os campos de batalhas, os cemitérios, os
monumentos... Enquanto isso, ele adquire um conhecimento abrangente so-
bre o acervo do museu. No Centro de Documentacgéo, ele descobre ndo s6
leituras, mas milhares de fotos, filmes, obras de arte, pébsteres, etc.
(DEWILDE, 2010, p. 67).

A exposicao ficou composta da seguinte maneira: 3 filmes — Frontes; Estérias do Sol-
dado Saco-de-Areia e Cavalo Manco; 6 fotografias — Monumento de Areia; Carne e
Pele; Mais do que Necessério | e IlI; Poder Obsceno e Cavalo Viril; e 2 instalagdes:
Peito Aberto e Espdlio; além da obra 1917-2010, que é a apropriacdo de uma das ima-
gens mais fortes do acervo do museu. Rodrigo usa uma das fotos do acervo do museu
e faz uma tela usando as técnicas de serigrafia e bordado sobre linho.

No filme: Frontes, o Soldado Saco-de-Areia tenta resistir ao olhar de outro soldado até
o momento em que ele n&o consegue mais evitar que os seus olhos baixem. Ele en-

cara um inimigo que nao reage durante varios minutos até finalmente perder.

Fonte: site do artista
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O filme Estorias do Soldado Saco-de-Areia € uma montagem de sete diferentes
acoes levando a um determinado climax. A monotonia e a falta de sentido de certas or-
dens e rituais repetitivas, a exaustdo e a curiosidade s&o alguns dos temas tratados no

audiovisual.

Ja o filme Cavalo Manco € um fragmento do filme: With a Canadian Brigade at
Ypres, de 1917, que, por sua vez, € parte do acervo do Imperial War Museum, de Lon-
dres. As imagens escolhidas por Rodrigo Braga mostram um soldado ferido, buscando

SOCOITo.

Fonte: Site do artista
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Fonte: site do artista

Para a foto Monumento de Areia, ele se enrola dos pés a cabeca em sacos de areia —
uma situacdo em que nenhuma parte da sua pele fique visivel. Entdo, adota a postura
de um soldado, prestes a ser executado, mas, o material e as cores usadas o elevam a
uma estatua. Proxima a ela, estd uma foto: Carne e Pele, que permite ao Soldado

Saco-de-Areia afundar novamente na terra como qualquer outro material orgénico
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Para as fotografias: Mais do que o Necessario | e Il, Rodrigo Braga usou seu préprio
sangue, a imagem tem o efeito de nos remeter a ceriménia do batismo, especialmente
a primeira, usando o liquido como elemento simbdlico. Ele se apoia em elementos nat-
urais, como: uma arvore ou uma pedra. Sobre a obra, o curador Jan Dewilde questiona:

“Estaria transferindo sua energia? Ou estaria pensando no seu resgate iminente ou na

proximidade da morte? (p. 71).

= CTOM | i
\:."'. =

Fonte: Site do artista
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Em Poder Obsceno ha questbes tratadas sobre a masculinidade dos soldados.
Ele se utiliza de uma bomba do acervo: “um simbolo obviamente falico” (Dewilde, p.
71), com um suporte entalhado em madeira. Uma peca encontrada na igreja de Saint
Martin.

Fonte: Site do artista

Cavalo Viril, segundo o mesmo curador, fala por si s6 (Dewilde, p. 74). Trata-se

de uma fotografia baseada na imagem histérica de um soldado britdnico montado no
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cano de uma arma. A foto desaparece no pano de fundo escolhido para apresentar a

sua instalagdo: um papel de parede semelhante a pele humana coberta de sangue.

Fonte: site do artista
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Peito Aberto € uma montagem em que um antigo modelo anatdémico do tronco
humano, oriundo da colegcdo do Museu da Educacéo, foi usado com outros acessorios

militares. Atras de cada uniforme, ha um ser vulneravel.

Fonte: Foto fornecida pelo artista
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A exposicéo termina com a obra 19717-2010. Para a sua criacdo, Rodrigo Braga
usou, segundo o curador, “duas das fotos mais horriveis da colecdo do In Flanders
Fields Museum”. (p.74)

Fonte: Foto fornecida pelo artista
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A seguir, um trecho escrito por Jan Dewilde, em que ele comenta o processo de

criacdo de Rodrigo Braga, a partir da historia da fotografia do museu e como o artista

pensou em usar a imagem em seu trabalho:

(...) em 2 de maio de 1917, a familia Gonsalez-Smagge estava sentada a
mesa em sua pequena casa de pescadores, em De Panne, na Bélgica: a
mae, Anna, suas trés filhas e um dos soldados belgas. Seu marido era
prisioneiro de guerra num campo alemdo. A casa foi bombardeada: um
estilhaco perfura a mesa e explode no chéo (...) a mae e o soldado sofrem
amputagdes e as trés meninas morrem (...). Um fotoégrafo tirou duas fotos:
uma das duas irmas seriamente queimadas, € a outra das trés irmas lado a
lado depois de seus corpos estragalhados terem sido lavados. Essas fotos
sao horrendas, algo que o olho hu-mano n&o pode suportar. Rodrigo Braga
faz uma tela desta ultima foto num tom claro de rosa e cuida de feridas delas
com curativos bordados. Curativos coloridos, ja que sdo bandeiras de paises.
Nao de quaisquer paises. Baseados nos dados do Conflict Barometer, compi-
lados pelo instituto Heidelberg para pesquisa de conflitos internacionais, ele
escolhe bandeiras de paises que estdo envolvidos em conflitos violentos
atualmente. Assim, essa fotografia terrivel de vitimas inocentes torna-se uma
denuncia particularmente atual. (DEWILDE, 2010, p.75)

Mesmo diante do tema imposto, de uma realidade que, aparentemente, ndo era

a sua, Rodrigo Braga falava sobre a tragédia humana, e através de um minucioso tra-

balho de pesquisa e experimentagdes, conseguiu criar uma obra, onde pbde fazer

conexdes entre passado e presente, conjugados fielmente em seu projeto artistico.

A diversidade do material produzido, o comprometimento do artista com a pesquisa e a pro-

ducéo de material impressionaram a equipe do museu, gerando bastante curiosidade sobre o

seu processo criativo. Como afirmou o curador: “Os temas que ele propde, a evolugao
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das tecnologias e das midias que ele usa e seu método de trabalho nos ajudaram a

compreender o que Rodrigo produziu em leper”. (p. 21).

O relato do curador, assim como as diversas outras citagdes de profissionais que
trabalharam com Rodrigo Braga no periodo, nos trazem elementos fundamentais sobre
o comportamento do artista diante da sua postura, do empenho a pesquisa que faz e
da vasta producédo de materiais ao longo de seu processo criativo, fornecendo pre-
ciosos resultados a sua arte, e a arte contemporanea brasileira em dialogo com as

grandes instituicdes internacionais.

Da experiéncia em trabalhar com Rodrigo Braga, o curador continuou a dizer:

(...) Realmente, é dificil saber com antecedéncia como o corpo dele ira reagir.
Assim como nos filmes feitos no Brasil, o esforgo fisico intenso que ele tanto
adora também € um componente essencial nesta obra. A escavacado de
buracos, a queda de um elevado monte de terra, enfim, o contato com a terra
— que tem sido ha muito tempo um elemento ex-tremamente importante na
obra de Rodrigo Braga — também esta pre-sente aqui. (DEWILDE, 2010,p.
76)

Por esse texto realizado pelo curador no catalogo da exposicéo, percebe-se
como foi detectado o profundo comprometimento de Rodrigo Braga em relagdo ao
tema da guerra, mesmo estando no Brasil, isto €, com uma vivéncia mais distanciada

daquela questao bélica da Primeira Guerra Mundial, especialmente.

E possivel observar nessas palavras do curador, um artista comprometido em
construir, a partir de um tema imposto, um projeto artistico bem planejado. E cita o cu-
rador: “(...) antes de filmar e fotografar, ele espera pelas condigcbes atmosféricas apro-

priadas: um céu cinza e nublado que intensifica as cores esmaecidas de suas vesti-
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mentas e o pano de fundo escolhido” (p. 70); e isso tudo deve estar bastante alinhado a

sua linguagem.

3.4 - Noite na Floresta da Tijuca

Daniel Rangel fez a curadoria da mostra: Agricultura da Imagem, apresentada

no Sesc Belenzinho, em Sao Paulo, em 2014.

A exposicao foi uma investigacéo do conceito de representacdo através de pais-
agens ficticias que se destacaram pela presenca de elementos da natureza, como: car-
cacas de animais, pedras, folhas e flores. Elementos inseridos pelo préprio fotografo no
momento de composi¢cao das cenas. Foram 30 fotografias, 3 videos e parte dos objetos

que Rodrigo Braga encontrou em suas excursoes.

Fonte: Foto fornecida pelo artista
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Os rascunhos que ele fez em seu caderno dos croquis também foram expostos
em uma secdo chamada Gabinete do Artista, onde os visitantes podiam ver de perto

como funcionava o seu processo criativo.

A montagem dessa exposi¢ao fez parte de um intenso trabalho entre artista e
curador. Como relatou Rodrigo Braga, em entrevista ao Arte 1: a proximidade entre os
dois proporcionou que ele permitisse a transferéncia de parte de seu atelié para um ex-
peco publico. Concluindo que foi o curador que mais participou do seu processo de cri-

acao.

Daniel Rangel visitou muitas vezes o atelié de Rodrigo Braga, no Rio de Janeiro,

pedindo para ver o material, e abrindo as gavetas e os arquivos dos computadores.

Rodrigo deu a liberdade total ao curador que demandava mergulhar em seu pro-
cesso, dessa maneira, inclusive levando o curador a campo para coletar materiais de
possiveis obras: Chegamos a passar uma noite juntos na mata, na Floresta da Tijuca.
(Entrevista ao Arte 1)

A decisédo de Daniel de montar o Gabinete do Artista da exposi¢do do Sesc Be-
lenzinho deu ao projeto um dinamismo importante para apresentar ao publico o projeto
artistico de Rodrigo Braga, proporcionando a clara intengdo de revelar o resultado en-

riquecido de sua criagao no conjunto da obra.

O curador, nesse caso, estreita o laco com o artista estabelecendo uma ajuda maior na
busca e na definicdo das solugcbes expograficas a serem passadas ao publico. Tais sin-
gularidades fazem parte dessa complexa rede. E é bem interessante o que nos diz
Hans Ulrich Obrist (2014, p. 74) sobre as possibilidades de aproximacdo entre ambos

os profissionais:
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Por volta de 1993, quando comecei a colaborar com o museum in
progress em Viena, realizei conversas com artistas — como Vito Acconti e
Felix Gonzalez-Torres — em estudios de televisdo. Mas logo descobri que era
mais interessante ter as conversas em um ambiente mais in-formal,
tomando café ou em um taxi, e achei que seria estimulante en-contrar uma
forma de registrar as conversas sem arrastar as pessoas para um estudio
de gravanco. (OBRIST, 2014, p.74)

A quebra de paradigmas, muitas vezes proposta pelo proprio curador que pre-

cisa ampliar as suas possibilidades de aproximacéo com o artista, € um elo essencial

para fazer compreender as singularidades das exposi¢coes de arte contemporénea.

3.5 - Residéncia artistica no Paco das Artes

Uma das propostas desta pesquisa € acompanhar o artista durante a montagem

de uma exposicéo, buscando possiveis pistas para entender as singularidades de sua

criacao.

A analise do comportamento de Rodrigo Braga sobre como deseja apresentar a

sua obra ao publico, as decisbes tomadas e, ainda, a maneira como ele gerencia nos

sugerem o que seja o0 seu “projeto poético”. E entende-se, aqui, projeto poético o que
explica Cecilia Salles (2010, p. 46):

90

As tendéncias do percurso podem ser observadas como atratores, que
funcionam como uma espécie de campo gravitacional, indicando a pos-
sibilidade de determinados eventos ocorrerem. Nesse espaco de
tendéncias vagas esta o projeto poético do artista, principios direciona-dos,
de natureza ética e estética, presentes nas praticas criadoras,

relacionados a produgdo de uma obra especifica e que atam a obra



daquele criador como um todo. S&o principios relativos a singularidade do
artista: planos de valores, formas de representar o mundo, gostos e crengas
que regem seu modo de acdo. Este projeto esta inserido no espaco e no

tempo da criagdo, que inevitavelmente afetam o artista.

Além das conversas com o artista, por e-mail, foi possivel acompanha-lo na fase
final da montagem da exposi¢cdo, no Pago das Artes, em Sdo Paulo — Abrigo de Pais-

agem / Veiculo de passagem, com a curadoria de Priscila Arantes.

Essa exposicao foi o resultado de uma residéncia artistica, proposta pelo Paco
das Artes, onde Rodrigo Braga deveria ficar por 30 dias, em S&o Paulo, livre para abor-

dar as questdes da grande metrépole em uma exposicao artistica.

Rodrigo Braga teve a liberdade para criar sem nenhum tema proposto ou impos-
to. A residéncia foi um convite da instituicdo para que Rodrigo Braga pudesse desen-

volver um projeto que culminasse numa exposi¢ao publica no final do processo.

Rodrigo aceitou o desafio e se mudou para um hotel, préximo a estacdo de
metr6 Ana Rosa. A escolha do lugar ja era um elemento decisivo em seu processo de
criacdo. Uma vez que ele precisava ir todos os dias para a cidade universitaria, onde
acontecia a residéncia artistica, ele gostava de vivenciar na pratica uma das grandes

questdes da cidade de Sao Paulo: a locomog¢ao por meio de transporte publico.

Todos os dias, ele pegava a linha verde do metrd, andava quatro estagdes até a
estacdo Consolacéo, onde trocava de trem para a linha amarela, a mais nova delas na
cidade. Também, era uma das mais movimentadas, para entdo chegar até o ponto final,

e enfim pegar um 6nibus que o levava até o prédio do Paco das Artes.
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Essa preocupacdo em sentir as grandes questdes relacionadas ao espacgo e a
sua locomocéao esta presente em seu processo de criagdo. Isso se repete em outros

projetos seus, como uma marca do artista.

Ele estabelece um plano teérico sobre o assunto e passa a desenvolver, na se-
quéncia, um plano de acgao. Visita o lugar, experimenta a vida como um cidadao, para
entdo depois trazer a obra que realiza a materialidade sentida pela vivéncia no periodo

em que esteve la.

O seu deslocamento para se sentir mais proximo das questdes que deseja tratar
em sua obra sdo tendéncias que fazem parte da sua carreira de artista, ajudando-o a

compor seu projeto poético.

Em Sao Paulo, enquanto enfrentava o desconforto das viagens de trem, ele ob-
servava os moradores em sua rotina diaria. Um processo de uso de fonte voltado aos
acontecimentos em questao na residéncia artistica.

Conforme Hans Ullrick Obrist (2014, p. 98), em: Caminhos da curadoria, as viagens de
trem puderam servir a Rodrigo como laboratério de pesquisa a lhe fomentar novas

ideias:

(...) Durante meus anos de universidade, peguei trens noturnos por toda a
Europa. Noites passadas no trem se tornaram meu laboratério de ideias (...).
Eu poderia refletir sobre o que tinha visto naquele dia, fazer anotagdes e ter
conversar. Absorvendo ideias como uma esponja a cada dia no atelié dos

artistas que admirava, eu processava o trabalho deles em minha mente na
quietude do trem. (OBRIST, 2014, p 98).

E o que Rodrigo Braga encontrou nessas viagens de metrd na capital paulistana

nao foi exatamente quietude, mas ideias para a exposicdo no Paco das Artes.
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No sertdo do Brasil ou na floresta Amazénica, ou ainda numa capital interna-
cional ou na cidade de Sao Paulo ele se desloca como um procedimento processual
que lhe inspira a criar, a partir de um entendimento, de um envolvimento que |he ajuda

a desenvolver a sua criagéo.

No dia 9 outubro de 2015 foi aberta a mostra intitulada: Abrigo de Paisagem /
Veiculo de Passagem, realizada com fotografias e esbogos do seu processo de cri-
acéo, além de videos e a instalacdo usando troncos de arvores caidos durante as chu-

vas que anualmente acontecem na cidade, provocando grandes congestionamentos.

As palavras apresentadas no titulo: abrigo e passagem fazem referéncia ao de-
sejo de mudancas numa vida agitada na maior cidade da América do Sul. Mudancgas de
uma vida agitada para a vida idilica, no campo. Essas ideias estédo claras nos videos
apresentados na exposicao. Em ambos, Rodrigo Braga se submete a uma acéao per-

formatica, gravada por uma equipe de cinegrafistas profissionais.

No primeiro audiovisual, ele se locomove até uma praca, monta um acampa-
mento com grades encontradas em lixos pela cidade e passa a noite como um sem

teto.

No segundo, apresentado em outra parede da sala e programado para comecar
depois do primeiro, Rodrigo Braga acorda, apdés a noite, sozinho na mesma praca, e
pega um carro e se desloca pelas ruas congestionadas da cidade de Sao Paulo até
chegar numa regido rural, onde encontra uma arvore. D& continuidade a sua perfor-
mance, subindo numa éarvore. Um elemento simbdlico da nova morada. E, sem segui-
da, cobre um carro com galhos, sugerindo ai como gesto, o que poderia ser a dispensa

do veiculo.

Segundo Priscila Arantes, diretora do Paco das Artes e curadora do projeto:
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Seus abrigos se constroem na relacédo com seu corpo, através de uma acgao
performatica de quase 48 horas de duragdo. Rodrigo escolhe “suas” pais-
agens, carrega e amarra portdes, coloca plasticos coloridos para proteger sua
morada, retira galhos de uma arvore, camufla seu carro. Tece, minuciosa-
mente, seus abrigos, com quem parece estar a procura de um espago sim-

bélico de protecdo. (ARANTES, 2015, Catélogos da exposi¢ao, p. 7)

Os videos mostram, em um primeiro momento, a experiéncia com o tumulto da
cidade e a decisdo em fazer o espectador olhar para a outra parede e encontrar o
artista em fuga até avistar uma nova paisagem, diferente daquela dos conflitos da capi-
tal. E uma evidéncia sobre o que pensa ser o ideal de vida ao artista que esta em bus-

ca desse espaco simbolico de protecao.
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3.6 - Observacao e abordagem critica

Fonte: Acervo pessoal. Imagem mostra Rodrigo Braga durante a montagem da ex-

posicéo Abrigo de Paisagem / Veiculo de Passagem.

Nessa etapa da pesquisa sera tratado o comportamento de Rodrigo Braga du-
rante a montagem de uma exposicao, pensando sobre as decisbes tomadas por ele e o

resultados desses procedimentos.
Na medida em que a esta pesquisa se desenvolve, foi realizado um relato critico

com base na observacédo de como trabalhava Rodrigo Braga durante a sua montagem

de exposicéo, trazendo elementos importantes para pensar o seu processo criativo.
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Dessa forma, foi combinada uma visita ao Paco das Artes, na véspera da abertu-
ra da sua exposicéo. O objetivo principal era verificar o que ocorria no dia do seu tra-
balho, isto €, quando a obra ja estava pronta, porém com alguns detalhes que pre-

cisavam ser ajustados ainda.

Assim, a pesquisa ganharia nova forma, pela vivéncia desses seus métodos

processuais.

Na manha do dia 7 de outubro de 2015, cheguei no Pacgo das Artes, e Rodrigo ja

estava na sala, conversando com a sua equipe.

Fonte: Acervo pessoal. Montagem da exposicao Abrigo de Paisagem / Veiculo de Pas-

sagem.
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Pedi a recepcionista que me anunciasse, pois gostaria de ficar um tempo obser-
vando a sua forma de atuar. E entdo o encontrei no ambiente bastante calmo. E a re-

lacdo do artista com o pessoal encarregado da montagem fluia harmoniosamente.

Fonte: Acervo pessoal. Imagem mostra Rodrigo Braga durante a montagem da ex-

posicéo Abrigo de Paisagem / Veiculo de Passagem.
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As obras maiores estavam em seus lugares, e precisavam apenas de certos
ajustes quanto ao uso de luz. Os esbogos escolhidos pelo artista e pela curadora para
a parte da exposi¢cao estavam em molduras e colocados no chéo na diregdo onde devi-
am ser fixados a parede. Os videos precisavam ser testados ainda, sobretudo porque

funcionariam sincronizados.

Rodrigo Braga afirmou varias vezes que, para maior eficacia da obra, era
necessario que o segundo video comecgasse logo em seguida ao primeiro, dando ao

espectador, ao olhar para outra parede, um maior efeito, acoplado ao desenvolvimento

da acéo performatica.

Fonte: Acervo pessoal. Montagem da exposicao Abrigo de Paisagem / Veiculo de Pas-

sagem.
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Quando Rodrigo Braga me viu, pediu licenca a sua equipe para falar comigo. Eu

Ihe disse que estava fazendo algumas anotagdes antes da nossa conversa.

Depois de uma pequena pausa, ele pegou uma trama e mediu o local exato
onde os desenhos deviam ficar fixados. Havia anotagbes das medidas da parede e o

mapa da exposic¢ao.

Houve algumas dificuldades para sincronizar o tempo dos dois audiovisuais.
Esse momento foi o Unico em que Rodrigo Braga demonstrou um pouco de preocu-
pacdo. Em todos os outros, ele pareceria confiante sobre cada detalhe do que estava

sendo realizado na sala.

Houve ainda uma pausa para o almogo, e fomos a um restaurante perto da uni-
versitaria. Ele mostrou interesse em responder as questdes que eu tinha. Por exemplo,
Ihe disse qual era a minha intencdo com a visita e o interesse em acompanhar a mon-
tagem, tendo como proposicao verificar a sua experiéncia naquele momento. E logo a
conversa enveredou para os topicos do transito, das ciclovias construidas pelo entédo
prefeito Haddad e sobre o deslocamento diario que ele fazia do seu hotel ao Pago das
Artes.

Nessa conversa com Rodrigo, foi possivel observar também as ideias que |he
permitiam pensar sobre a cidade e como isso ia alterando o desenvolvimento da sua
obra. Na medida em que ele transitava pela cidade, conseguia elaborar nova obser-
vacao pertinente ao seu processo criativo. Uma das historias narradas por ele foi refer-
ente ao convite que recebeu da curadora Priscila. Ele comegou a pesquisar, tendo a
clareza de que queria tratar do trabalho em dois tépicos sobre Sao Paulo: um deles so-
bre as arvores caidas em épocas de chuva forte; e outro sobre os carros abandonados

na periferia da cidade.
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Essas ideias foram usadas na exposicéo e apareceram nas instalagcées também,
na entrada da galeria. No entanto, representam aproximadamente 25% do total do que

ele mostrou ao publico em: Abrigo de Paisagem / Veiculo de Passagem.

Como bem aponta a curadora Priscila Arantes (2015, p. 7) a respeito da ex-
posicdo, a relacao diaria dos paulistanos sob esse olhar do artista proporcionou algu-

mas singularidades:

Grosso modo, pode-se dizer que Abrigo de Paisagem / Veiculo de pas-sagem
tem a ver com a procura do Homem por um espaco de aconchego e
abrigo, em meio ao mundo desgastado em que vivemos. O veiculo, aqui,
funciona como uma espécie de capsula de passagem, de dispositivo de
deslocamento entre paisagens que, a principio, pare-cem tao dispares entre
si. (ARANTES, 2015, p.07)
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CONSIDERAGCOES FINAIS

O século XXI chegou, e como prévia destas consideracgdes finais, gostaria de
citar o autor Italo Calvino ao dizer que: “(...) todas as mudancgas ocorridas neste novo

milénio foram uma consequéncia de um movimento comecado no passado”.

Para demonstrar que os acontecimentos ndo sao isolados, a presente pesquisa
langou um olhar ao percurso histérico que a envolve, desde a invencéo da fotografia
até a atualidade, como uma tentativa de entender o artista contemporaneo, Rodrigo

Braga, que transita com facilidade entre varias formas de expresséo.

Ja na apresentacdo deste trabalho foi fundamental chamar a atencdo a im-
portancia de um olhar que buscasse no passado acontecimentos que pudessem justi-

ficar o momento atual das relagdes entre linguagens na arte.

Nesse sentido, € importante compreender que as mudangas, na maneira de o
homem se comunicar, conhecidas apds a chegada da fotografia digital e das redes so-
ciais, ndo sao fatores e aleatérios na historia da humanidade, elas comegaram no pas-
sado, e o seu reflexo provoca mudangas. Pensadores como Walter Benjamin e Vilém

Flusser previram em seus textos o futuro da imagem.

Esta pesquisa procurou analisar alguns desses acontecimentos histéricos para
ajudar a situar o leitor em relagdo ao artista. Como ocorreu o impacto das invengdes do
século XIX, passando pelos movimentos mais recentes, do p6s Segunda Guerra
Mundial, até chegar a virada do século XX, e entender que nada na arte é aconteci-
mento isolado. A década de 1960, por exemplo, foi um periodo em que muitos pensa-

mentos estavam sendo questionados. Como afirmou Michael Archer (2001, p.57):

Em 1961, no inicio de uma década em que todas as ideias anteriores sobre

a arte seriam postas a prova, o filosofo Theodor Adorno iniciava
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sua Teoria estética com a seguinte afirmacdo: “Hoje aceitamos sem
discussdo que, em arte, nada pode ser entendido sem discutir e, muito
menos, sem pensar.” Até o fato de como a arte constitui um desafio ao
equilibrio social estabelecido foi colocado em questédo. Era justamente o que
se queria dizer quando se descrevia algo como moderno ou van-guardista
que comecgava a mudar. (ARCHER, 2001, p.57)

Para entender um artista visual, como Rodrigo Braga, que usa a fotografia como
parte de seu projeto artistico, foi necessario tratar algumas questdes sobre a histbria da
linguagem fotografica, a sua relagdo com a arte, e como isto foi pensado e analisado

por estudiosos.

Hoje, a fotografia é facilmente aceita como objeto artistico. As feiras especial-
izadas em fotografias expdem essas obras fotograficas para comercializacdo por

grandes somas de valores, o que prova a sua aceitagcao no mercado da arte.

Por ser um 102estudo de processo de criagdo, um fator importante que adota-
mos para o desenvolvimento desta pesquisa foi o facil acesso ao vasto material pro-
duzido por Rodrigo Braga, tanto o disponibilizado especialmente a estes estudos, quan-
to o material produzido por ele e trabalhado junto aos curadores que em muitos casos
estiveram com ele em exposi¢cdes publicas. A andlise do material mostrou um sujeito

que o tempo todo vai fazendo as suas escolhas.

Segundo Cecilia Salles, essas marcas sao proprias nesse artista e fornecem pis-
tas para o entendimento de seu percurso, especialmente.

Duas exposi¢oes apresentam documentos importantes que resgatam o processo
de criacdo de Rodrigo nesta pesquisa. Sao elas: Agricultura da Imagem, de 2014 e

Abrigo de Paisagem / Veiculo de Passagem, de 2015.
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O percurso historico de Rodrigo Braga deixa rastros sobre a maneira como ele
pensa. Pistas em forma de desenhos, esbocos e anotagbes tém sido recorrentes entre
varios outros artistas da mesma geracdo e se mostram como um fator essencial para

entender a arte contemporéanea.

Outro acontecimento de relevancia, ocorrido durante os trés anos de desen-
volvimento deste estudo, foi a possibilidade de acompanhar o artista Rodrigo Braga em
plena atividade. Presenciar alguns projetos seus saindo do campo das ideias e se tor-
nando realidade foi revelador. Observar o comportamento do artista durante a mon-
tagem de uma exposicéo, e a sua relagcdo com o corpo curatorial, a equipe de mon-
tagem e a prépria relagdo dele com o espaco expositivo foi fundamental para pensar as

nossas hipoteses.

Também, foi possivel neste estudo, comparar o processo de criacao de dois
artistas que usam o corpo, Rodrigo Braga e Yuri Firmeza. Embora algumas coincidén-
cias sejam fato curioso no percurso de ambos, um acontecimento em curso, quando a
pesquisa chegou ao fim, trouxe mais certeza sobre a escolha de analise dos dois artis-
tas. Em agosto de 2017, Rodrigo Braga e Yuri Firmeza viajaram para a Indonésia com
o objetivo de participarem de uma residéncia artistica, a convite dos organizadores da

Biennale JOGJA XIV, tendo o Brasil como tema naquela edi¢cao de 2017.

A noticia veio por meio da rede social Instagram, de que Rodrigo Braga
comecou a utilizar, no primeiro semestre de 2017, o compartilhamento de muitas infor-
macgdes sobre seu processo de criagdo com os seus seguidores. Isto tem sido usado
igualmente por varias pessoas publicas, tornando-se, portanto, um canal direto entre o
publico e os artistas. Nesse sentido, parece nao existir o filtro do editor, do assessor ou

de outro profissional que controle a imagem do artista que chega ao publico.

Este e outros procedimentos sédo fatores que podem ser analisados ainda em

outras oportunidades mais especificamente, mas ja& apontam como indicagcdo de mu-
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dangas que vao acontecendo e passam a influenciar o artista e a relacdo dele com o
seu publico.

As caracteristicas que comumente séo atribuidas ao artista, como a criatividade
e a engenhosidade, sdo, como afirma Cecilia Salles (2006): “(...) funcbes de sua consti-
tuicdo cultural e localizag&o historica”. Algo que se mostra importante no momento em
que se quer pensar e compreender processos de criacdo e a relacao do artista com a
sua obra.

Ha marcas do sujeito ao longo do processo, como, por exemplo, a documen-
tacao da obra, os registros relacionados, as falas e os projetos abandonados que, se-
gundo o curador suico, Hans Obrist (2014, p.65 ) indicam os caminhos percorridos:
“Projetos ndo realizados sdo um reservatorio de ideias artisticas, existe muita energia
contida em trabalhos que nao vieram ao publico”. A analise desses documentos de pro-
cesso mostrou que a subjetividade constitui-se durante o processo da obra, porque é
da prépria materialidade. Quando o corpo se torna matéria-prima ou suporte da obra, a

constituicdo da subjetividade passa a ser a prdpria obra.

Os estudos das redes criativas que giram em torno do projeto artistico de Rodrigo Bra-
ga foram o meio utilizado, aqui, para entender a arte contemporénea e suas redes no
século XXI. Vimos, assim, o desenho dialogando com a fotografia ou o video, as per-
formances gerando discussdes sobre a identidade artistica. Vimos, ainda, o artista
transitando em comodidade entre varias linguagens. Outro apontamento a ser consid-
erado diz respeito ao artista em plena interacdo com o mundo ao seu redor, experimen-
tando outras ideias. A arte contemporénea permite que os documentos de processos
venham revelar as varias camadas da criacdo até a sua chegada ao publico. Como
bem diz Cecilia Salles “(...) essas camadas sempre estiveram presentes na criacao,
mas antes eram escondidos e agora fornecem informagdes para a desmistificacdo do

processo de criacao”.
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